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yderne Saxophonist mufl sich heute in vielen Stilarten und Spieltechniken bewegen kannen. So bietet dieses Buch
2n sowohl zur Rockmusik als auch zum Spielen in Big Band oder Tanzcombo. Sessionmusiker im Jazz finden ihre
rds ebenso wie Orchester-Saxophonisten das Repertoire fiir den Konzertsaal. Das Buch umfaBt 35 Lektionen. Das
hi etwa der Anzahl an Unterrichtsstunden pro Schuljahr. Der sanft ansteigende Schwierigkeitsgrad der Ubungen
\utor: bereits iiber Jahre in der. Unterrichtspraxis erprobt - erleichtert nicht nur. die kontinuierliche Arbeit, sondern
ne Motivationsverlust zur richtigen Handhabung und sicheren Beherrschungides Saxophons. Dazu nijtzliche
ntionen zu Ansatz, Atmung, Fingerhaltung, Tonbildung, Instrumentenpflege und Ubetechnik. Damit werden alle
keiten, die/das Saxophon bietet, genutzt.
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Ich freue mich, einige Worte zu diesem Buch und seinem Autor schreiben zu kénnen.

Ich habe Klaus Dapper zum ersten Mal in Dortmund bei einem seiner Konzerte gehsrt und war sehr be-
eindruckt von seinen kreativen Improvisationen.

Genauso beeindruckt mich seine Kreativitit als Autor der vorliegenden Saxophonschule.

Vor allen Dingen ist dieses Buch, wie ich weif3, das erste seiner Art, das seit vielen Jahren in deutscher
Sprache erschienen ist. Dies allein macht es schon zu einem notwendigen und willkommenen Lehrwerk.
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e de Eines Nachmittags, als ich mit Klaus zusammensaB, zeigte er mir sein Buch und erliuterte seine Zielvor-

stellungen und wie er sie umgesetzt hat. Seine groBe Sachkenntnis iiberzeugte mich. Gerade in der schwie-
rigen Phase zu Beginn des Saxophonspielens, ist és fiir den Anfinger duBerst wichtig, richtig angeleitet
zu werden. Denn nur dann kann das Lernen zu SpaB und Abenteuer werden.

Dieses Buch ist nicht nur sehr sorgféltig durchdacht, sondern auch iiber Jahre an Klaus Dappers Schiilern
erfolgreich erprobt.

Neben der Vermittlung des Lehrstoffs muB3 ein Buch dieser Art aber auch interessant genug gestaltet
sein, um es z.B. ein Jahr lang tdglich mit Freude in die Hand zu nehmen und damit zu arbeiten. Die
klaren und iibersichtlichen Zeichnungen, die von Klaus’ Frau Rita erstellt wurden, werden nicht nur
diesem Anspruch gerecht, sondern erméglichen gleichzeitig die Darstellung schwierig zu fotografierender
Handstellungen.

ISBN: 3-8024-0192-1

Die Lektionen dieses Buches bauen logisch aufeinander auf. Wer diesem Aufbau folgt, erwirbt die not-
wendigen Kenntnisse Schritt fiir Schritt. Klaus Dapper rechnet hierfiir mit einem Zeitraum von einem
Jahr Unterricht unter Anleitung. In dieser Zeit wird der Schiiler viele interessante Stiicke gespielt haben
und gut vorbereitet sein, mit gewachsener Sicherheit weiteren Herausforderungen als Saxophonist ent-
gegen zu sehen. Ich bin sicher, Klaus wird dies bis dahin genauso sorgfiltig vorbereitet haben.

Der Autor

Klaus Dapper

Die stilistisch vielfaltigen Melodien in diesem Buch sollten gesungen und gespielt werden, damit sie sich
gut einprédgen. Besser noch, jede Note in diesem Buch wird gesungen oder gepfiffen, bevor sie auf dem
Instrument gespielt wird. Dies stellt sicher, da8 der Schiiler sein Gehor trainiert und besser versteht,
was er spielt.

Geboren 1948

Begann mit 15 Jahren autodidoktisch
Scxophon zu lernen. Erweiterte (und
korrigierte) spdter seine Kenninisse
und Fdhigkeiten durch Besuche von
Workshops und Meisterkursen in den
Bereichen Jazz (Lee Konitz, Dave Lieb-
mam) und Klassik (Rascher Scxophone
Quartet), studierte Querfléte und ist
Saxophonlehrer an der Musikschule
Mulheim/Ruhr. Er arbeitet dameben
als Scxophonist in Tonstudios, auf
Theaterbuhnen, in Konzertsdlen und
Jazzkneipen und spielt gelegentlich in
Kammer- oder Sinfoniekonzerten.
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Zusammen mit einem guten Lehrer wird dies fiir jeden Schiiler, ob jung oder alt, zu einem wirklich
schénen Erlebnis werden.,

Ich sage: ,,Well done, Klaus!* und zu Dir: ,,Viel SpaB mit dieser Schule und . . .

Don’t worry, be happy!*

Lee et

Lee Konitz

.




Vorwort von Prof. Rainer Glen Buschmann
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Einleifung

Das Saxophonbuch ist in 35 Kapitel unterteilt; etwa so viele, wie ein Schuljahr Unterrichtswochen
hat. Die Kapitel sind unterschiedlich lang, im Durchschnitt aber entsprechen sie einer ,,Wochendosis*.
Entsprechend ist das Buch in etwa einem Jahr zu schaffen. Wer von Euch betrédchtliche Vorkenntnisse
hat, wer z. B. Umsteiger ist und bereits ein anderes Blasinstrument beherrscht, wird es schneller schaffen
konnen. Absolute Anfinger ohne musikalische Vorkenntnisse miissen mit 1 1/2 bis 2 Jahren rechnen.

Der Schwierigkeitsgrad steigt — insbesondere in der ersten Halfte — langsamer als in vergleichbaren Schu-
len. Das erleichtert Anfingern den Einstieg. Aber auch fiir alle, die schon Vorkenntnisse besitzen, ist
Griindlichkeit am Anfang sehr wichtig. Bei langen Noten und leichten Stiicken habt Thr einen Teil Eurer
Aufmerksamkeit frei, um auf Klarheit und GleichmiBigkeit Eures Tons zu achten und Euren Ansatz
ofter zu iiberpriifen.

ErfahrungsgemaB fillt vielen Anfingern das Notenlesen schwerer als die Handhabung des Instruments.
Auch auf dieses Problem nimmt dieses Buch besonders Riicksicht; der Schwierigkeitsgrad fiir das Noten-
lesen steigt in recht gniddigem Tempo.

In diesem Buch befinden sich viele Informationen, die vergleichbare Biicher zum Teil dem Saxophon-
lehrer iiberlassen. Informationen iiber Ansatz, Atmung, Fingerhaltung, Tonbildung, aber auch zu Instru-
mentenpflege und Ubetechnik erreichen jetzt hoffentlich simtliche Schiiler.

In diesem Zusammenhang bin ich stolz auf die Hlustrationen, die vieles besser beschreiben kénnen als
Worte, wegen der Spiegelungen und Lichtbrechung auf der glinzenden Oberfliche des Saxophons auch
besser als jedes Foto.

Vom Selbstunterricht rate ich aus eigener schmerzlicher Erfahrung ab. Dieser Weg zum Saxophonspiel
filhrt durch Sackgassen und Umwege, und viele von Euch wiirden nach einiger Zeit steckenbleiben. Mit
einem guten Saxophonlehrer ist der Weg leichter, kiirzer und die Aussicht auf Erfolg wesentlich gréBer.
Trotzdem habe ich mich bemiiht, mit diesem Buch auch diejenigen ,,mitzunehmen', die keinen geeigne-
ten Saxophonlehrer gefunden haben und es dennoch versuchen wollen. Die umfangreichen Informatio-
nen (s.0.) und der recht sanft ansteigende Schwierigkeitsgrad (s.0.) werden Eure Chancen verbessern.
Viel Gliick!

Wie lassen sich iiberhaupt so verschiedene Musikstile wie Klassik, Jazz, Rock und Pop in einer Saxophon-
schule unter einen Hut bringen? Sicher nicht in dem Sinne, da8 ein genialer gemeinsamer Weg gefunden
sei, der gleichzeitig zu sdmtlichen genannten Stilrichtungen fiihrt. Dafiir gibt es zu grole Unterschiede
zum Beispiel hinsichtlich Klangvorstellung, Phrasierung, Rhythmik. Dagegen ist es méglich, neben der
Anleitung zur Handhabung und Beherrschung des Instruments durch die Auswahl der Stiicke erste Kon-
takte zu den unterschiedlichen Stilen zu kniipfen und die verschiedenen dafiir erforderlichen Grund-
kenntnisse zu vermitteln. Ziel ist es, moglichst lange ,,mehrgleisig zu fahren'’ und die Entscheidung fiir
eine bestimmte musikalische Richtung solange offenzuhalten, bis Grundlagenkenntnisse in allen ge-
nannten Bereichen bestehen.

Zwei Beschriankungen ergeben sich aus dem Unterrichtsmedium ,,Buch®.

1. wurde auf eine erste Anleitung zur Improvisation bewuft verzichtet, da hierfiir andere Medien (z. B.
Mitspielschallplatten, Empfehlungen am Buchende) besser geeignet sind.

2. sind viele fiir Jazz und Rock typische Rhythmen meistens wesentlich schwerer von Noten abzulesen
als nach Gehér nachzuspielen. Wann immer sich Gelegenheit zum Spielen nach Gehoér ergibt, solltet Thr
sie wahrnehmen. Dieses Buch beschrinkt sich auf das Lesbare, daher befinden sich Jazz- und Rock-
beeinfluBte Ubungen mehr in der zweiten Halfte des Buches.

Als ideale Ergénzung zu diesem Buch gibt es die ,Play-Along-CD zum Scxophonbuch®, Sie enthdilt 35 Stiicke aus dem
Saxophonbuch. Bei den 9 Saxophon-Duetten kannst Du mit dem Balanceregler Deiner Stereo-Anlage eine der beiden
Stimmen ausblenden und die fehlende Stimme selbst spielen.

Fr 26 Solo-Stiicke gibt es eine Klavierbegleitung; die Stiicke sind jeweils einmal mit Seotophon (zum Anhéren) und ein-
mal ohne Saxtophon (zum Mitspielen) aqufgenommen. Dazu enthédt das Begleitheft Klaviemoten und Akkordangaben,
damit die Stiicke auch ,live" mit Begleitung gespielt werden kénnen.

e

\ & Mg Die Stiicke mit diesem Zeichen findest Du auch auf der ,Play-Along-CD zum Saxophonbuch®.
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Die Geschichte des
Saxophons

Der ,,Vater des Saxophons' ist der belgische Kla-
rinettist, Flotist und Sohn eines Instrumenten-
bauers, Adolphe Sax. In der Fabrik seines Vaters
konnte Sax viele Erfahrungen sammeln, die er spa-
ter fiir seine beriihmteste Erfindung benétigte. Sax
war ibrigens sehr vielseitig: auBer dem Saxophon
erfand er weitere Blasinstrumente (Saxhorn, Sax-
tuba, Saxtromba), eine Dampforgel, ein mit nur
einer Schraube zu stimmendes Klavier, aber auch
medizinische Apparate, Eisenbahnsignale und eine
Kanone, die fiir die Bombardierung von Sewasto-
pol wihrend des Krimkrieges vorgesehen war
(,,Saxocannon‘).

Das genaue Datum fiir den Bau des ersten Saxo-
phons ist ungeklirt. Erstes Zeugnis seiner Existenz
ist ein von Hector Berlioz verfaiter Zeitungsartikel
aus dem Jahre 1842, in dem er Klang und Bauweise
des Saxophons beschrieb, auf dem Sax ihm vor-
gespielt hatte. Interessanterweise handelte es sich
hierbei um das BaBsaxophon. Etwa zu dieser Zeit
iibersiedelte Sax von Belgien nach Paris, um dort
eine eigene Instrumentenfabrik zu griinden.

Bis zum Jahre 1846 hatte Sax die Familie der
Saxophone vervollstindigt. Aus diesem Jahr
stammt ein Patentantrag auf die Saxophonfamilie
von acht verschiedenen Baugréfen. Das grofte
Instrument der Patentschrift, ein Subkontrabal3-
saxophon, wurde allerdings nie gebaut. 1845 spiel-
te Sax auf seinen Instrumenten vor der kéniglichen
Familie und empfiehlt die Aufnahme seiner Instru-
mente in die Militdirorchester. Darauf wurde ein
offentlicher Wettstreit zwischen einer herkémm-
lichen Militirkapelle und einer mit Sax-Instrumen-
ten ausgestatteten Kapelle angeordnet. Dieser fiel
zu Sax’ Gunsten aus, worauf den Militarkapellen
die Anschaffung und das Erlernen der Sax'schen
Instrumente, unter anderen des Saxophons, befoh-
len wurde. Seitdem hat das Saxophon einen festen
Platz in der Militdrmusik.

Die Reaktionen auf seine Erfindung blieben sein
ganzes Leben lang geteilt. Komponisten wie Ber-
lioz, Rossini, Meyerbeer, duBerten sich geradezu
enthusiastisch iiber das Saxophon, und auf In-
dustrieausstellungen und Weltausstellungen gewann
Sax immer wieder Preise und Medaillen, Die Mehr-
zahl der Orchestermusiker dagegen und vor allem
die anderen Instrumentenfabrikanten liefen Sturm
gegen die Erfindung von Sax. Zehn Jahre lang muf3-
te sich Sax beispielsweise vor Gericht in verschie-
denen Instanzen gegen Klagen auf Nichtigkeit sei-
ner Patente wehren. In Sinfonieorchestern konnte
sich das Saxophon bis heute nicht durchsetzen.

Die wenigen Saxophonstellen in sinfonischer Musik
wurden oft von Horn, Klarinette, Englischhorn
oder Fagott iibernommen, da die meisten Orchester
iiber keinen Saxophonisten verfiigten, der willens
und in der Lage war, die Originalstimme zu spielen.
Nur in der Unterhaltungsmusik und spater im Jazz
ist das Saxophon vorbehaltlos angenommen
worden.

Nach einigen Konkursen starb Sax im Jahre 1894
vollig verarmt in Paris. Sein Sohn, Adolphe Sax
junior, setzte den Instrumentenbau bis 1920 fort.
Dann wurde die Werkstatt von der Firma Henri
Selmer tibernommen. Die ersten deutschen Saxo-
phone baute Adler, Markneukirchen — um 1900 —,
die ersten amerikanischen Saxophone wurden 1888
von Conn hergestellt.

Ein biBchen Technik

Der Korpus des Saxophons ist ein stark konisch
(frilher: parabolisch konisch) geformtes Messing-
rohr, das mit einem Rohrblattmundstiick dhnlich
dem Klarinettenmundstiick angeblasen wird. Im
Cegensatz zur Klarinette, jedoch genau wie die
Oboe, iiberblist es wegen seiner konischen Form in
die Oktave.
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Durchschnitt einer
Klarinette (4),

einer Oboe (B), eines
Sopransaxophons (C)




Die Klappen iiber den im Vergleich zu anderen
Holzblasinstrumenten sehr groffen Tonléchern wer-
den zum Teil von Federn verschlossen und sind
durch Federdruck zu 6ffnen, teilweise werden sie
von Federn offen gehalten und sind durch Finger-
druck verschlieBbar.

Sopranino und Sopransaxophon werden gewdhn-
lich in gerader Form gebaut und sind aus einem
Stiick. Einige Hersteller bauen beide Saxophone
auch in gebogener Form, allerdings scheint es bei
der gebogenen Form wesentlich schwieriger zu
sein, eine saubere Stimmung des Instruments zu
erzielen. Ab Altsaxophon sind die Instrumente aus
mehreren Rohrteilen zu einer mehrfach gebogenen
Schallrohre zusammengesetzt. Davon ist der S-
Bogen, auf den das Mundstiick aufgesteckt wird,
abnehmbar und in der Richtung verstellbar. Bei
neueren Saxophonen kann auch der Becher vom

Die Saxophon Familie

Seit der Instrumentationslehre von Hector Berlioz
aus dem Jahre 1855 besteht die Saxophonfamilie
bis heute aus folgenden NormalgréBen:

Tonumfang moderner
Instrumente (notiert)

Normalstimmung

Sopranino: in es
b bis dis?3,
neuere Modelle bis fis®

Sopran:
b bis f2 oder fis® inb

Alt:
b bis f3 oder fis3 in es

Tenor:
b bis f3 oder fis? inb

Bariton:
b oder a bis 13,
neuere Modelle bis fis® in es

Bass: b bis dis?® inb
Kontrabass:
b bis d3 in es

Hauptrohr gelést werden, wodurch einige Repa-
raturarbeiten wesentlich erleichtert werden.
Gelegentlich findet man auch Saxophone mit S-
Bogen und Schallbecher aus massivem Silber. Zum
Schutz vor Oxydation sind die Saxophone meistens
mit Klarlack oder Goldlack iiberzogen. Gegen Auf-
preis bieten die meisten Hersteller Vernickelung
oder Versilberung entweder der Klappen oder des
ganzen Instruments an. Hierdurch wird die Haltbar-
keit wesentlich erhoht, da die Lackierung oft schon
nach ein oder zwei Jahren an den ersten Stellen
abblattert. Unter den Klappen sitzen zum einwand-
freien VerschluB der Tonlécher mit Leder iiberzo-
gene Filzpolster. Einige Hersteller benutzen Polster
mit Resonatoren aus Plastik oder Metall, die die
schallschluckenden Eigenschaften der weichen Pol-
ster unterdriicken und den Ton etwas klarer und
hédrter machen.

Die B- und Es-Stimmung resultiert vor allem
aus dem ersten Haupteinsatzbereich des Saxo-
phons, der Militirmusik, wo es sich mit den fast
immer in B und Es stehenden Blechblasinstrumen-
ten vertragen muBte. Daneben sah Sax eine Saxo-
phonfamilie in C und F fiir sinfonische Musik vor,
von denen aber nur einige in geringen Stiickzahlen
gebaut wurden. Es gibt heute noch vereinzelt ein
Tenor in C: das ,,C-Melodie-Sax*‘.

Die ersten Saxophone von Adolphe Sax hatten 20
Bohrungen, der Tonumfang reichte von h bis £3
(notiert). Fir jeden Ton gab es nur eine einzige
Criffmoglichkeit, und es hatte zwei getrennte
Oktavklappen fiir das mittlere und hohe Register.
Rollen fiir die von beiden kleinen Fingern zu beti-
tigenden Klappen gab es noch nicht.

Saxophone sind transponierende Instrumente. Das
bedeutet, wenn ein Saxophonist z.B. ein a liest und
greift, erklingt ein anderer Ton als a. Dies hat den
Vorteil, da3 man viele Griffe, die Saxophone mit
Sopran-Blockfléten, Querflsten, Oboen, Klarinet-
ten (2. Register) gemeinsam haben, mit denselben
Notennamen verbindet. Es hat aber den Nachteil,
daB man beim Zusammenspiel mit anderen Instru-
menten nicht ohne weiteres dieselben Noten ver-
wenden kann. In diesem Fall brauchen Saxopho-
nisten besondere Noten: der Altsaxophonist eine
Eb -Stimme und der Tenorsaxophonist eine B-Stim-
me. Eine Gegeniiberstellung von gelesenem und tat-
sdchlichlich klingendem Ton findet Ihr auf S. 122,

Deinen Gurt um den Hals.

Als nichstes ist das Mundstiick an der Reihe.
Wihle ein Blatt aus und nimm es zum griindli-
chen Anfeuchten in den Mund. Lése nun die
Blattschraube des Mundstiicks und schiebe das
Blatt mit dem dicken Ende zuerst unter die
Blattschraube auf die Auflagefliche des Mund-
stiicks. Nun befestige die Blattschraube wieder.
Bitte nur so fest schrauben, dafl es nicht ver-
rutschen kann. Schraubstockartiges Festklem-
men beschddigt das Blatt und unterdriickt
einen Teil der Schwingungen des Blatts.

55080000 08500.0000 00000
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Die Vorbereitung des Instruments

Alle Saxophone in gebogener Form werden an einem Halsgurt ge-
tragen. Diese Gurte gibt es in verschiedenen Ausfilhrungen. Am
besten eignet sich ein Gurt mit einer breiten, méglichst gepolsterten
Nackenauflage und einem Haken, der nicht von selbst aus dem
Haltering des Instruments herausrutschen kann. Schlieflich sollte
er bequem in der Lange verstellbar sein. Als erstes hinge Dir nun

Der Hals oder S-Bogen wird nun in den Hauptteil des Saxo-
phons gesteckt. Aber bitte mit Gefilhl und nicht verkanten!
Wenn es schwer geht, kannst Du ihn mit leichten Drehbewe-
gungen hineinschieben. Achte dabei darauf, dal Du das Ge-
stinge der Oktavklappe (oberstes Teil der Mechanik auf dem
Hauptrohr / Klappe auf dem S-Bogen) nicht verbiegst. Der Bo-
gen sollte so eingestellt werden, daf3 er, wenn Du das Saxo-
phon in den Tragegurt einhingst, genau auf Deinen Mund
zeigt.

Ubrigens hiltst Du das Instrument am besten dort, wo Du
auch bei festem Griff kein Klappengestinge verbiegen kannst:
am Schallbecher.
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Blattspitze und Mundstiickspitze sollten genau
iibereinander stehen. Seitlich sollte das Blatt an kei-
ner Seite iiberstehen, oder, wenn die Auflagefldche
besonders schlank ist, an beiden Seiten gleichmaBig.

Stecke nun das Mundstiick vorsichtig — wenn es
schwer geht, mit Drehungen — mit der Blattseite
nach unten auf den Halskork. Hinge das Saxophon
mit dem Haltering in den Haken des Tragegurts
und stelle den Tragegurt so ein, daB das Mundstiick
auf der gleichen Hohe ist wie Dein Mund. Du soll-
test den Kopf weder heben noch senken miissen,
um das Mundstiick mit dem Mund zu erreichen.

Die Haltung der Hdande

Probiere folgendes aus: LaB Deine Arme ganz entspannt und schlaff an Dir herunterbaumeln. Damit Du
sicher bist, daB alle Muskeln Deiner Hinde wirklich entspannt sind, schiittle Deine Hénde aus, als wolltest
Du Wasser von den nassen Hinden abschiitteln.

Wenn Du nun zu Deinen Handen heruntersiehst, wirst Du feststellen, da3 auler dem Daumen alle Finger
eine leichte Bogenform haben: Sie sind in jedem Gelenk leicht einwirts gebogen. Die Position des Dau-
mens ist etwa auf der Hohe des Zeigefingers; er allein ist fast gerade.

Diese entspannte Handhaltung ist die
Crundlage fir die Handhaltung bei
simtlichen Holzblasinstrumenten. Sie
sollte nur in dem Maf3e verlassen wer-
den, in dem die Bauweise des Instru-
\ ments dies erfordert, denn keinem
Muskel tut es gut, iiber lingere Zeit
angespannt zu sein. Verkrampfte
Handhaltung aber kann zu verkrampf-
\ tem und unprizisem Spiel, im dufler-
sten Fall auch zu Muskel- und Sehnen-
beschwerden fiihren (Sehnenscheiden-
entziindung, Tennisarm, etc.).

Fir das Saxophonspiel muf3t Du Deine Hinde etwas weiter 6ffnen. Gib Dir selbst eine kleine Pantomime-
Vorstellung: Tue so, als ob Du zwei Sprudelflaschen oder zwei Cola-Dosen in den Hénden hiltst. Nun sieh
Dir die Haltung Deiner Hidnde an und prige Dir das Gefiihl in Deinen Fingern ein, damit Du die Handhal-
tung auch kontrollieren kannst, ohne nachzusehen.

Beim Schliefen einer Klappe bewegt sich der jeweilige Finger hauptsichlich im dritten Gelenk, von der
Fingerspitze aus gezihlt. Der Bogen, den die Finger bilden, bleibt auch beim Betitigen der Klappen erhal-
ten! Er darf allenfalls etwas runder werden.

Achte darauf, von Anfang an folgende hiufig gemachten Haltungsfehler zu vermeiden.

Haltungsfehler 2: Das Durchdriicken
des vorderen Fingerglieds beim Schliefen
einer Klappe

7/
\
Y

Die Haltung des Instruments

Du kannst das Saxophon auf
Deine rechte Hosentasche
aufstiitzen.

Haltungsfehler 1: Das Spielen mit
starr ausgestreckten Fingern

Du kannst das Saxophon auch Diese Haltung mag zwar
seitlich neben Deiner rechten
Korperseite halten.

sportlicher aussehen, ist aber
ungiinstig:

1. ermiidet Dein rechter Dau-
men, da er einen Teil des Ge-
wichts des Instruments tra-
gen muB.

2. hast Du das Instrument
nicht sicher im Griff, da allei-
ne Dein rechter Daumen die
Position des Instruments aus-
balancieren mufl.
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Ube und spiele moglichst im Stehen. Du atmest freier und tiefer als wenn Du sitzt.

h

Ungiinstig

Wenn Du militdrisch gerade
stehst, ist Dein Gleichge-
wicht bei jeder Korperbewe-
gung gefdhrdet. Du verlierst,
ohne es zu merken, einen
Teil Deiner Aufmerksamkeit

g

Auch nicht besser

So stehst Du auch bei Wind-
stirke 12 fest wie eine Eiche,
aber unelastisch und steif.
Dies wird sich wahrschein-
lich auf Dein Saxophonspiel
auswirken.

0
° ()

O

Besser

Standbein/Spielbein wie
beim Tischtennis. Du stehst
sicher, aber variabel, kannst
Dein Gewicht verlagern, ohne
Deine Standfestigkeit zu ge-
fahrden.

Die rechte Hand

Der rechte Daumen liegt — etwa mit dem vordersten Gelenk — unter dem Daumenhaken. Er braucht
gliicklicherweise das Gewicht des Instruments nicht zu tragen. Dies macht alleine der Halsgurt. Aus-
nahme: das (gerade) Sopransaxophon. Der Daumen hilft nur, das Saxophon in der richtigen Spielposi-
tion zu halten. Die iibrigen Finger schweben etwa 1 bis 2 Zentimeter iiber ihren Griffteilen. Beim Schlie-
Ben der Klappen sollten die Fingerkuppen in den Mulden der Perlmuttknopfe liegen, nicht etwa weit
iiber sie hinausragen.

an Dein Gleichgewicht.

Die linke Hand

Der linke Daumen liegt mit seinem vordersten Glied auf der Daumenauflage auf der Riickseite des Instru-
ments. Bei modernen Instrumenten mit grofen Plastik-Daumenauflagen darf er bereits mit seinem vor-
dersten Gelenk aufliegen. Er ist gerade, eventuell leicht auswirts gebogen; die Daumenspitze darf das
Griffteil fiir die Oktavklappe leicht beriihren. Beim Betitigen der Oktavklappe knickt er im ersten Gelenk
leicht ein und driickt das GCriffteil so herunter. Dies macht er, ohne seinen Platz auf der Daumenauflage
zu verlassen oder hin und her zu rutschen! Die iibrigen Finger schweben etwa ein bis zwei Zentimeter
iiber ihren Criffteilen.

Der Fingerdruck

Jede Klappe des Saxophons wird durch eine Metallfeder offen oder geschlossen gehalten. Erspiire, wieviel
Kraft jeder Finger benttigt, die Spannung dieser Feder zu iiberwinden und seine Klappe(n) zu schlieBen/
offnen. Du solltest beim Spielen nicht viel mehr Kraft verwenden, als zur Uberwindung dieses Gegen-
drucks notwendig ist. Wenn Dir besonders die tiefen Téne nur mit sehr viel mehr Fingerdruck gelingen,
kann es sein, da8 die Polster unter den Klappen nicht mehr gut decken. Dein Saxophonlehrer oder ein
gutes Musikfachgeschift konnen das iberpriifen. LaB Dein Saxophon gegebenenfalls unbedingt repa-
riifenB oder iiberholen; gewshne Dir keinesfalls an, die Klappen mit schraubstockartigem Griff zu
schlieBen.
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Der erS'l'e TOI'I e ' _ 1. Einatmen
Noch einmal der Sieben- 2. Mundstiick in den Mund; Ansatz bilden
=== Punkte-Katalog in Stichwor- 3. Mund formt ein ,,0"
. L ih dig, um
Damit Dein Saxophonspiel méglichst bald so klingt, wie ein Saxophon klingen sollte, ist es wichtig, fol- - :ﬁﬁ b;rgznl er:s::;w 'I?éln;i Zur g Eﬁagfnag:nBllG::nd lassen
lg)elrllgtiaelgeeggeellr:1 f;xirn :elia};:zbﬁl:sl:ng genau zu beachten. Du solltest anfangs bei jedem Ton kontrollieren, ob - Selbstkontrolle immer bereit 6. Zunge zuriick (,,d56—")
: =% zu haben. 7. Zunge ans Blatt

1. Atme tief ein und halte die Luft an. e

S e

2 Ni das M. B . . _
imm das Mundstiick in den Mund und achte dabei auf folgendes: Im Gegensatz zu dem vorher beschriebenen ,traditionellen’ Ansatz verwenden immer mehr Saxo-

a) Die oberen Schneidezihne liegen - tepﬁggist;; h—t i:iilx;:tr;dzfn?e I.t:rllen Bereichen Jazz und Rock — den , modernen* Ansatz, bei dem die
auf der Schrige des Mundstiicks traditioneller” Ansatz e Y r u . . . d " Ansatz
auf, und zwar ein bis eineinhalb " eicht auswirts .gestulp.t wird. Dieser ,,moderner
Zentimeter von der Mundstiick- ?(r;rsxatin Sm;ro'gfl;:it f::igﬁ?lilel:g
spitze enclernt ansonsten gleicher Spielweise. Bei
diesem Ansatz erhidlt die Unter-
===y lippe weniger Unterstiitzung durch
— den Unterkiefer und muf3 den er-
=" forderlichen Lippendruck weitge-
hend ,,aus eigener Kraft' aufbrin-
3 gen. Die meisten Anfinger und un-
geiibte Spieler erzielen mit dem tra-
=l ditionellen Ansatz bessere Ergeb-
nisse.

b) Die Unterlippe ist leicht einwarts
(iber die Zahne) gewdlbt. Sie
driickt von unten gegen das Blatt.
Der Unterkiefer unterstiitzt den
Druck der Unterlippe. Es wire
schlecht, nur mit dem Unter-
kiefer zu driicken und die Unter-
lippe zwischen den Zihnen und
dem Mundstiick einzuquetschen,
da man sie so leicht wundbeift.

c) Die Oberlippe umschlieBt das
Mundstiick von allen anderen
Seiten luftdicht.

3.Forme den Mund innen so, als
wolltest Du ein 6 (mit einer Ten-
denz zum &) aussprechen.

4. Lege die Zungenspitze (oder eine
Stelle kurz hinter der Zungen-
spitze) an die Blattspitze und ver-
schlieBe so die Offnung zwischen
Blatt und Mundstiick.

5.Nun laB die angehaltene Luft in
den Mundraum strémen. Noch
bleibt Dein Instrument stumm, da .» Zungenspitze an Blattspitze "
die Zunge den Luftstrom noch
nicht ins Mundstiick 1dB8t. Ver-
meide es, die Backen aufzublasen.

6. Nun ziehst Du die Zunge zuriick, genau so, als ob Du ,,d66—*‘ sagen wolltest. Der Luftstrom flieBt in
das Saxophon, das Blatt wird in Schwingung versetzt und der Ton entsteht.

7. Zur Beendigung des Tons geht die Zunge wieder in ihre VerschluBposition zuriick, wie bei ,,d66—d*“.

Wic}:ltig ist, daB Luftdruck und Lippendruck unverindert bleiben, bis der Ton von der Zunge beendet
worden ist.
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Keine Angst vor Noten

Die Notenschrift hat in der Musik etwa dieselbe Bedeutung wie die Schrift im Bereich der menschlichen
Sprache. Daher ist es wichtig, gemeinsam mit dem Erlernen eines Instruments das Lesen der N otenschrift
— soweit notwendig — zu erlernen und zu iiben. Genauso wichtig ist es allerdings auch, immer wieder
Musik auswendig zu spielen, Gehortes aus dem Gedichtnis nachzuspielen und eigene Melodien zu erfin-
den. Ein Musiker, der nicht in der Lage ist, ohne Noten Musik zu machen, ist mit einem Menschen ver-
gleichbar, der ohne schriftliche Vorlage nicht in der Lage ist zu sprechen.

Im folgenden findest Du die Grundlagen unserer Notenschrift.

Das System besteht aus fiinf Linien und vier durch sie gebildete Zwischenrdume.

5- 4—
3 —2 g—3 —
-1 2 —_1

Diese fiinf Linien reichen nicht aus, um den gesamten Ton-
umfang der meisten Musikinstrumente (zum Beispiel: des — -

|
oy
LT

Saxophons) zu erfassen. Fiir die héchsten und tiefsten Tone

Sie heiBen so, weil sie der vollen Liange, der Hilfte, dem vierten oder achten Teil des gebrauchlichsten
TaktmaBes, des 4-Viertel-Takts entsprechen.

Der Takt ist eine musikalische Langeneinheit. Innerhalb eines Musikstiicks oder eines musikalischen Ab-
schnitts ist die Zeitdauer jedes Taktes in der Regel gleich. Die Takte werden durch Taktstriche vonein-
ander getrennt. Ein Doppelstrich zeigt das Ende eines Stiicks oder eines groBeren musikalischen Ab-
schnitts an.

erster Takt zweiter Takt dritter Takt vierter Takt

PN\ N NN
I = -

wird das System durch Hilfslinien erginzt.

Der Notenschliissel

Den Saxophonisten interessiert zunichst nur der Violinschliissel oder G-Schliissel, der aus einem ver-
zierten G entstanden ist. Im Zentrum der Rundung des G-Schliissels liegt die 2. Linie. Beginnt ein System

mit dem G-Schliissel, wird damit festgelegt, daB der mit dem Buchstaben G bezeichnete Ton auf der zwei-
ten Linie liegt.

Die Tone Die Tone
auf den Linien zwischen den
heiflen: Linien heiBen:

A F"' E_
é - c ]
—— ] 7Y A
E F
~ e

Sie sind leicht zu behalten, da sie von unten
nach oben das englische Wort ,,face’* bilden.

Wie Noten aussehen, J J h
weill wohl jeder: o o
Sie heiBen: ganze Note halbe Note Viertelnote Achtelnote

A R SRS EE R RS SRR EEIE

.

J \ / /

Taktstriche
Am Anfang eines Stiicks findest Du direkt hinter dem Notenschliissel die Angabe der Taktart. Sie ist wie
ein Bruch aufgebaut: mit Zghler und Nenner. Die obere Zahl sagt Dir, wieviel Schlige Du in einem Takt
zdhlst; die untere Zahl sagt Dir, welcher Notenwert einem Schlag entspricht:

Vier Schlidge pro Takt.
Jeder Schlag entspricht einer Viertelnote.

ist ein Symbol, das dasselbe bedeutet wie 2

Drei Schlige pro Takt.
Jeder Schlag entspricht einer Viertelnote.

Zwei Schlidge pro Takt.
Jeder Schlag entspricht einer Viertelnote.

Sechs Schlige pro Takt.
Jeder Schlag entspricht einer Achtelnote.

@S N g O

Doppelstrich
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Kapitel =
=3 , c
e ‘6" == —F= =t =
e
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Die ersten vier T6ne =
5, - — — S ) = © = = =
=3
G A H c =3
’ g =
‘ #I: Mit 9 oder v werden Atemstellen bezeichnet. Innerhalb einer fortlaufenden Tonfolge atmest Du am
) Py) :JV ;‘j’ ﬁ:; besten, indem Du die Oberlippe etwas vom Mundstiick abhebst und die Luft (gerduschlos) durch den
entstandenen Spalt einsaugst. So kann auch beim Luftholen Dein Ansatz grundsitzlich unverdndert
ﬁ:; bleiben. Die kurze Zeit, die Du zum Luftholen brauchst, darfst Du der vorausgegangenen Note abziehen;
% QO Q o keinesfalls sollte die auf die Atemstelle folgende Note wegen des Atmens spiter beginnen, da sonst das
O .o .o % | - rhythmische Gefiige empfindlich gestért wiirde.
.. % OO o Auf Atmenzeichen in Klammern ( v ) kannst Du verzichten, wenn Du ohne Atemnot bis zur nich-
5 = 3 0O = e ,,offiziellen* Atemstelle v oder Pause kommst.
O
O O O O - |
O O O ®)
=
» v) v)
. . R .. . :: 6 #ﬂ [ ® ] © L_J P |__ S
Wiederhole jeden Ton mindestens fiinfmal. Halte ihn lange aus und achte darauf, daf der Luftstrom "EEP—< p— X o
mtighchs_t gleichr_n'a'Big flieBt. Anfangs wirst Du Deinen Ansatz nach dem AnstoBen des Tons noch -3 ¢
gelegentlich korrigieren miissen, um den Ton klarer und schéner zu bekommen. Spiter solltest Du ver- . .
suchen, den schonsten Dir méglichen Klang direkt, das heiBt vom Augenblick des AnstoRes an zu er- -1 )
reichen. Denke bitte an die , sieben Punkte*'! | Y M ")
:: 7. r £} [ ® ] T © S o 3 [ & ] [ & ]
eJ
=
Ganze Nofen - ganze Pausen = 0 v 2
= "% °
Fiir die folgenden Ubungsstiicke suchst Du Dir ein langsames, gleichméifiges Tempo. Es ist eine gute Hil- | “—
fe, wenn Du den ,,Pulsschlag’ der Stiicke, die gleichmiBigen Viertel, mit der FuB3spitze mitklopfst. Bevor =1
Du zu spielen beginnst, solltest Du diesen Pulsschlag bereits im Gefiihl haben. .:m
Die ganze Pause —=— dauert genauso lang wie die ganze Note © : vier Schlige. Zihle im Geiste mit: tm
£ G | |
i 34 1234 1234
‘%@ == == 5 = = i
7?7 O
L Y =
=
p A
NT c L8 ] = [ ] O [ 6]
D)
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Kapitel

Die tieferen Téne

Die nichsten drei Téne mit ihren Namen

und Griffsymbolen:

O
.o Die To6ne in der tiefen Lage des Saxo-
A ® phons erfordern einen geringeren Druck
o der Unterlippe. Luftmenge und Luft-
3’ o druck sollen dagegen nicht mit verrin-
O gert werden, sie sollten genauso bleiben
O wie bei den anderen bereits gelernten
Tonen.
O
R ®
.. Wiederhole auch in dieser Ubung jeden
= Ton mindestens fiinfmal. Achte darauf,
: daB Lautstirke, Klangfarbe und Ton-
o hohe moglichst gleichmiBig sind.
o
®
7 ®
 C— ®
— ®
= s
o
A \7)] \2)
1.6 — S o)
5 ° © =
A v) \2
21656 ! ! — ]
1 o T © = [ @ ] O S

1
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Die Atmung

Am Anfang hattest Du bestimmt Schwierigkeiten mit der Atmung, obwohl das Atmen etwas ganz Selbst-
verstindliches ist. Man lernt es direkt bei der Geburt und braucht sich fiir den Rest des Lebens normaler-
weise keine Gedanken mehr dariiber zu machen. Dennoch miissen sich alle Singer und Blasinstrumenta-
listen intensiv mit der Atmung auseinandersetzen. Warum dies so ist, soll die folgende Gegeniiberstellurig

deutlich machen.

Natiirliche Atmung

Die natiirliche Atmung geschieht weitgehend un-
bewuBt. Sie dient dazu, die Lunge und damit
den Korper mit Sauerstoff zu versorgen. Die
Tiefe und Haufigkeit des Einatmens wird vom
Sauerstoffbedarf des Korpers bestimmt und
wird sozusagen automatisch gesteuert.

Im Normalfall atmest Du relativ flach. Die
Atemfrequenz liegt bei 15 bis 20 Atemaziigen
pro Minute.

Das Einatmen dauert etwas linger als das Aus-
atmen (bitte ausprobieren!).
In einer Grafik sieht dies etwa so aus:

Pause

Ausatmen

Einatmen

Das Ausatmen geschieht ganz entspannt, ohne
Widerstand. Daher entweicht zu Beginn des
Ausatmens aus der gefiillten Lunge viel Luft;
mit der allmihlichen Leerung der Lunge wird
der Luftstrom immer schwicher.

Blaseratmung wahrend des Musizierens

Beim Spielen eines Blasinstruments ist das Ein-
atmen eher eine listige Notwendigkeit. Hier
kommt es auf das Ausatmen an, und dies wird
nicht von biologischen, sondern von musika-
lischen Notwendigkeiten beherrscht.

Im Normalfall atmest Du tief ein, sozusagen
auf Vorrat, da die Luft unter Umstinden fiir
lingere Tonfolgen reichen muB}. Die Atem-
frequenz ist vollig unregelmidBig, meistens
wirst Du auf wesentlich weniger Atemaziige
pro Minute kommen, aber auch das Gegen-
teil ist moglich.

Fiir das Einatmen bleibt innerhalb eines Musik-
stiicks oft duBerst wenig Zeit. Du muBt also in
der Lage sein, Deine Lunge blitzschnell ,voll-
zutanken.

Grafische Darstellung einer solchen Atmung:

Ein- Ausatmen

Die Tonerzeugung bei jedem Blasinstrument
setzt dem Luftsrom einen gewissen Widerstand
entgegen. Dariiber hinaus ist es zur musikali-
schen Gestaltung sehr wichtig, Blasdruck und
Luftmenge genaustens dosieren zu kénnen.

A (V) v (V)
o o o — = H
) v (\2]
Py = s s — = = =
b et O
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Die nachfolgende Grafik veranschaulicht den Unterschied zwischen dem natiirlichen | " — Um das Zwerchfell in der richtigen Weise zum Atmen einzusetzen, miissen wir erst spiiren, wo es steckt,
Ausatmen und dem Ausatmen beim Spielen eines gleichmaBigen langen Tons. | und lernen, es bewuB8t zu bewegen. Dazu benutzen wir Atemiibungen, bei denen wir sicher sein kénnen,
‘ ﬂ; daB wir sie auch schon unbewuf3t mit dem Zwerchfell ausfiihren.
cesee natiirliches Ausatmen ‘;2 (Bitte nicht nur durchlesen, sondern auch ausprobieren!)
= = = gleichmaRig ausgehaltener Ton SO
J’. 9 = Du atmest halb ein. Dann atmest Du durch die Nase — bei geschlossenem Mund — kleine Portionen Luft
[Luftmenge] % T moglichst schnell ein und aus. Wenn Du ein gewisses Tempo iiberschreitest, wird diese Bewegung sicher
’.. ®—  vom Zwerchfell ausgefiihrt; der schwerfillige Brustkorb kommt nicht mehr mit.
X Hecheln
.0. £ Es ist etwa dieselbe Bewegung, nur mit dem Unterschied, da8 Du durch den Mund atmest.
% [ | Stemme bei beiden Bewegungen Deine Hinde in die Seiten (direkt unter den Rippen, Daumen nach hin-
.o‘ ten, die iibrigen Finger nach vorne) und Du wirst mit den Fingerspitzen die leichten, ruckartigen Bewe-
%, ==  gungen Deines Zwerchfells fiihlen.
% Géahnen
.°°. =3 Beim Gihnen nimmt man einen ziemlich tiefen Atemzug durch den weit geffneten Mund. Lege dabei
il el O DD 0D 00O O ' Deine Hand auf die Bauchdecke, etwas oberhalb des Nabels. Beim Einatmen bewegt sich das Zwerch-
.°'oL =3 fell nach unten und driickt auf den Bauchinhalt. Deine Hand wird spiiren, wie sich Deine P:iauchdecke
Zeit . deutlich nach vorne wolbt. Beim darauffolgenden Ausatmen wird sich die Bauchdecke wieder zuriick-
=3 bewegen
. | Im Gegensatz dazu probieren wir auch einmal das Gegenteil aus: die 'fypische Brustatmung. Das Ein-
BrUSMTmung / BGUCh- Oder zwerChfena'mung atmen bei ,,lrmhtansch strammer*’ Halt@g: .Gerade stehen — Bauch rein — Brus.t raus. Wenn l?u nun
=3 ;tr}'nes;c{tverhlgdeﬁi d};en;1 Bbefehl 'éBaI:E:l rein‘’ die Bewegung des Zwerchfells, und Dein Brustkorb wird sich
eim Atmen deutlich heben und senken.
Der zum Atmen benédtigte Luftspeicher ist unsere Lunge. Sie selbst ist nicht muskulés; sie kann sich B=—3 Nachdem Du dies alles ausprobiert hast, kannst Du versuchen, diese Bewegungen bewuf3t zu steuern.
zum Atmen nicht aus eigener Kraft weiten oder verengen. Hierzu ist sie auf die Hilfe anderer Teile des Lege eine Hand auf Deine Brust, eine auf Deinen Bauch; sie kontrollieren, ob Du alles richtig machst.
Korpers angewiesen. Hier gibt es zwei grundsitzlich verschiedene Méglichkeiten. J==3 Nimm Dir nun abwechselnd beide Bewegungen (Brustatmung — Bauchatmung) in bestimmter Reihen-
1. Zunichst der Brustkorb: =3 folge vor: 3mal Bauch, 3mal Brust, 3mal Bauch, usw.
ein System von zwei mal 2mal Bauch, 2mal Brust, 2mal Bauch, usw.
zwolf Rippen, hinten vom =3 1mal Bauch, 1mal Brust, 1mal Bauch, usw.
Riickgrat ausgehend, vorne : Brust, Bauch, Bauch, Bauch, Brust, Bauch, Bauch, Bauch, usw.
(bis auf die drei untersten) L S .
vom Brustbein_zusammen- =3 VYonden Trockenubungen zur musikalischen
geh;l::lehn. Die Rippen, die Anwendung
im ezustand vom Riick-
grat aus schrdg nach unten e Immer wenn geniigend Zeit zum Atmen ist, also vor Beginn eines Musikstiicks oder in einer lingeren Pau-
hingen, kannst Du vorne =3 se, wihle eine Kombination aus den beiden beschriebenen Atembewegungen: die Vollatmung. Lege
anheben und so Dein Lun- i Deine Hidnde wieder in die Seiten (wie bei der Hecheliibung) und atme ganz aus. Atme nun durch die
genvolumen vergrofern. BE=3  Nase langsam und ohne Anstrengung tief ein. Wenn Du dabei ganz locker bist, wirst Du (und Deine Han-
:|=1 de) folgende Beobachtung machen: Zunichst wolbt sich die Bauchdecke nach vorn. Wenn Du weiter
—8  einatmest, dehnen sich die Flanken: der Bereich der untersten, besonders elastischen Rippenpaare. Zu-
, letzt hebt sich der ganze Brustkorb. Deine Schultern bleiben iibrigens beim Einatmen lose und entspannt,
B sie solltensich nicht aus Sympathie mit heben. _
.:== Zum Ausatx-nen spitze den Mund so, daB nur noch ein winziges Loch zwischen den Lippen freibleibt.
Nun lasse die Luft gleichmiBig ausstrémen, so, als wolltest Du ein Feuer entfachen. Du spiirst dabei, daB
2. Das Zwerchfell: Es bildet den unteren Abschluf der | s | der ganze Vorgang nun riickwirts abliduft: Erst senkt sich der Brustkorb, dann die Flanken und als
Lunge; sie liegt sozusagen auf dem Zwerchfell. Es ist eine - letztes die Bauchdecke.
von Muskeln durchsetzte Haut, die Brusthshle und Bauch- = Im Normalfall werden Dir die meisten Atemstellen innerhalb eines Stiicks nur wenig Zeit lassen. Du
hohle voneinander trennt, und die im entspannten Zustand (i wirst also schnell einatmen miissen und dabei versucheri, moglichst viel Luft zu tanken. Bei einer sol-
kuppelférmig nach oben gewdlbt ist. Wenn Du es spannst, B==3F  chen Atmung wirst Du Dich auf die Atembewegung des Zwerchfells beschrinken miissen. Sie ist dhn-
zieht es sich nach unten zusammen und vergroBert so das ' lich der Bewegung, die Du beim Hecheln gelibt hast; nur mit dem Unterschied, da Du eine einmalige
| Lungenvolumen nach unten hin. :: Bewegung machst und dabei moglichst viel Luft schnappst. Atme durch den Mund ein: Die Nasenwege
. sind zu schmal, um schnell geniigend Luft durchzulassen. Atme gerauschlos: Es soll kein Schliirfen (bei
Wenn Du beide Méglichkeiten der Atmung miteinander vergleichst, wird es Dir einleuchten, da Du eine tj' nicht geniigend gedffnetem Mund) oder Stéhnen (wenn der Kehlkopf einen Teil der Luftrshre ver-
' Muskelhaut leichter, préziser und schneller bewegen kannst als den trigeren Brustkorb mit seinen 24 Rip- |- schlieBt) hérbar sein.
pen und einigen Pfund Lebendgewicht. Dies ist auch die Erfahrung der Singer und Blasinstrumenten- )
spieler; daher ist das Zwerchfell fiir uns das wichtigste an der Atmung beteiligte Organ. _ !
2 3
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Halbe Noten - halbe Pausen

Die halbe Pause dauert genauso lang wie die halbe Note J : zwei Schlige.

| ==

Die Zeichen fiir die halbe
miteinander verwechselt werden. Fiir diejenigen, die Schwierigkeiten mit der Unterscheidung haben, gibt
es einen Merkspruch: Der ganze Schinken hingt an der Decke ™ , der halbe Schinken liegt auf dem
TISCh =

Noch etwas: Von nun an solltest Du einen Bleistift (mit Radiergummi am oberen Ende) auf Deinem
Notenpult liegen haben. Trage Dir die Atemzeichen in Zukunft selbst ein. Probiere beim ersten Durch-
spielen aus, wie weit Du nach tiefem Luftholen bequem in einem Atemzug kommst (Beispiel: zwei Tak-
te), und teile Dir die Atemstellen entsprechend ein (Beispiel: jeweils nach zwei Takten). Wenn Du ein
Stiick geiibt hast und gut spielen kannst, kannst Du vielleicht auf einzelne Atemstellen verzichten (aus-
radieren!) und in gréBeren Abstinden atmen (Beispiel: alle vier Takte).

und die ganze Pause sehen sich sehr dhnlich und kénnen leicht
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Ein paar Takte Uber die Pflege
deines Saxophons

Ein ernstzunehmender Feind aller Blasinstrumente ist die Feuchtigkeit in ihren verschiedenen Formen, in
denen sie mit Blasinstrumenten in Kontakt kommt. Leider kénnen wir dies unserem Saxophon nicht
ganz ersparen. Durch die Atem(Blas-)Luft gelangt erhohte Luftfeuchtigkeit, dazu ein unvermeidlicher
Anteil Spucke in das Innere des Saxophons. Langfristig muB man mit entsprechenden Folgen rechnen:

1. Die Lederhaut der Saxophonpolster wird durch den haufigen Kontakt mit Kondenswasser und Spucke
hart und spréde. Dies verursacht zunichst hérbare Klappergerdusche beim SchlieBen der Klappen. Spater
reiBt die Lederhaut und die Klappen schlieBen nicht mehr.

2. An den feuchten Innenwinden des Instruments bleiben Staub und Flusen kleben: es bildet sich all-
mihlich eine pelzige Schicht. Die Brillanz des Tons nimmt wegen der weniger glatten Innenwand des
Saxophonrohrs ab.

3. Kondenswasser gelangt durch offene Klappen an die AuBenseite des Instruments. Achsstifte, Schrau-
ben und Federn, die normalerweise aus Stahl sind, beginnen zu rosten.

Gewohne Dir am besten an, Dein Instrument nach jedem Spielen mit einem Durchziehwischer zu reini-
gen. Das ist eine Biirste mit eirem Lederldppchen und einer langen Schnur mit einem Gewicht am Ende
LaB das Gewicht durch den Schallbecher bis an die tiefste Stelle der Schallréhre gleiten. Dann drehe das
Instrument so herum, daB das Gewicht auch durch den nichsten Rohrabschnitt gelangt. Nimm das Ge-
wicht am anderen Ende entgegen und ziehe den Rest des Wischers hinterher.

,,Durchziehwischer’’




Versuche niemals, mit dem Durchziehwischer den S-Bogen zu reinigen! Der Wischer wird steckenblei
ben, und Du bekommst ihn kaum wieder heraus, ohne den Bogen zu beschédigen. Fir den S-Bogen
gibt es spezielle Wischer.

Kapitel

Die Verwendung von im Instrument verbleibenden Wollbiirsten (,,pad savers'') ist sicherlich besser als gar
keine Reinigung. Sie ersetzen aber nicht den Durchziehwischer, denn pad savers erreichen nicht das Knie
des Saxophons, in dem sich ein groBer Teil von Spucke und Staub ablagert.
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,.Pad saver”’
Die Viertelnote J erhilt nur einen Zahler oder einen Schlag,

Reinige auch das Mundstiick und den S-Bogen regelmiBig mit den dafiir vorgesehenen Wischern.

die Viertelpause —¥— bedeutet ebensolange Stille.
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Vorsicht! Mundstiicke diirfen nicht in kochendem oder heilem Wasser gereinigt werden. Ausgekochte .:: 5. ! —4 7 a} e — —j—di |
Kautschukmundstiicke werden sonst griingrau und beginnen sich allmahlich aufzulésen. Bei Metallmund- ) '
stiicken wird die Biplatte beschidigt. Mundstiicke reinigt man am besten mit handelsiiblichen Gebif3- E=3
reinigern. Zeigen sich in einem Mundstiick bereits Kalkablagerungen (kleine harte, weiBe Pickel), legt man A -
es eine Stunde in ein mit Essig gefiilltes Glas. Danach lassen sich die weichgewordenen Ablagerungen E=3 6. %ﬁ_—‘hﬁ e — m—
leicht entfernen. Diesem Stiick liegt das
=3 amerikanische Spritual
Korrosion und Oxydation gibt es auch an den AuBenwénden des Instruments. Hier werden sie in erster Joshuah fit the battle
Linie durch die im Schweil der Hande enthaltenen aggressiven Bestandteile verursacht. Im Schweil fin- =g ;f Jericho* zugrunde. " ‘ .
den sich verschiedene Sduren wie Milchsidure und Salzsdure, aber auch alkalische Lésungen. Frither wurde ' 1 ' ; 1 ]
das empfindliche Messing zum Schutz vor diesen Stoffen meistens vernickelt oder versilbert, seltener ver- = — j_‘__i_bfd-—d—d——ﬂ
goldet. Wegen der betrichtlichen Kosten — heute kostet die Versilberung eines Saxophons gegeniiber der
Normalausfiihrung einen Aufpreis von ca. 1000 DM — werden Saxophone heute iiberwiegend mit einem =
Klarlack oder Goldlackiiberzug versehen, dessen Lebensdauer leider wesentlich kiirzer ist.
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Die nicht ganz leichte Schaukelbewegung Deines linken Zeige- und Mittelfingers beim Wechsel zwischen
¢ und h soll mit den folgenden Ubungsstiicken geiibt werden.
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Die angebundenen Noten - der Bogen

Kapitel

Sind zwei Noten gleicher Tonhthe durch einen Bogen miteinander verbunden, so wird der zweite Ton
nicht mit der Zunge angestoBen. Die erste Note wird lediglich um die Lange der zweiten Note verlin-
gert: Beide T'¢ne werden zu einem entsprechend lingeren Ton zusammengefaf3t. Solche ,,angebundene*
oder , iibergebundene’’ Noten findest Du beispielsweise dann, wenn eine Note iiber den Taktstrich hinweg
ausgehalten werden soll.

rpaoaoaoenant

Ein fir das Saxophon typisches Problem betrifft bestimmte Nebengerdusche. Mit der beim
Saxophonspielen verwendeten Atemluft gelangen zwangsldufig gewisse Mengen Luftfeuchtig-
keit und Spucke in das Mundstiick. Dies verursacht Stérgerdusche, die durch den Saxophon-
konus wie durch ein Megaphon verstédrkt werden. Du kannst sie auf ein Minimum reduzieren,
indem Du vor dem Spielen und in Pausen kurz am Mundstiick saugst.
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Buffonentanz

(Komponist unbekannt)
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Wenn es wegen der iibergebundenen Noten Probleme gibt, konnen die Bindungen zunichst weggelassen
werden.

Ein paar Takte Uber das Uben

Zur Ubezeit:

Uben ist Arbeit und insofern unerfreulich. Der SpaB am Uben und Erlernen eines Instruments entsteht
dadurch, daB Du in einem iiberschaubaren Zeitraum spiirbare Fortschritte machst. Wenn dies zu langsam
geht oder Du auf der Stelle trittst, hort der Spa am Musikmachen schnell auf, und das Uben wird zur
Qual. Erspare Dir das; mache es ganz oder lieber gar nicht.

Du solltest daher schon etwa eine Stunde pro Tag fiir das Uben reservieren. Damit dies klappt, suche Dir
eine feste Zeit in Deinem Tagesablauf (Stundenplan), die fir das Saxophon und nur dafiir reserviert ist.
Wenn Du dieses Ubepensum sechs Tage durchhiltst, ist es in Ordnung, am siebten Tag einen Ruhetag ein-
zulegen.

Wenn Du weniger an einem Tag schaffst, kannst Du es am néchsten Tag nachholen. Du muft aber wissen,
daB dies nur in Grenzen gelingt. Wenn Du fiinf Tage nicht iibst, ist es aussichtslos, dies in einem Fiinf-
Stunden-Marathon ausgleichen zu wollen. Es kommt auf die RegelmiBigkeit an.

Um Dir von Anfang an Kontrolle iiber Deine Ubezeit zu verschaffen, solltest Du die folgende Tabelle
mehrmals fotokopieren und eine Zeitlang sorgfiltig ausfiillen. Fiir eine halbe Stunde Ubezeit mache einen
Strich, wie fiir ein Bier auf einem Bierdeckel. Es geht nicht darum, Deinem Lehrer eine bessere Uber-
wachungsméglichkeit zu verschaffen, sondern Dir selbst von Woche zu Woche einen Uberblick zu ermog-
lichen, ob es Dir gelungen ist, Deine sechs Stunden pro Woche zusammenzubekommen.

Die zweite Oktave - die Oktavkiappe

Die Oktave bezeichnet 1. einen Tonraum von acht Ténen und 2. den Abstand von acht Schritten einer
Tonleiter zwischen zwei Ténen.

Das Criffteil der Oktavklappe befindet sich auf der Riickseite des Instruments und wird vom linken Dau-
men durch Kriimmung des vordersten Gelenks betitigt (Lies Dir noch einmal das Kapitel ,,Die linke
Hand" in der Einleitung durch!).

Die Oktavklappe hilft Dir, alle bisher gelernten Téne in die nichste Oktave zu iiberblasen. Das Driicken
der Oktavklappe reicht allerdings nicht aus. Fiir jeden Ton gibt es einen ganz bestimmten Lippendruck,
der fiir diesen Ton optimal ist. Vereinfacht gesagt: Je hoher der Ton, desto kréftiger muB der Druck der
Unterlippe sein; je tiefer der Ton, desto geringer. Daraus folgt, daB Du die Téne der zweiten Oktave mit
entsprechend stdrkerem Lippendruck blasen muft als die der ersten (unteren) Oktave.
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Du muft lernen, die richtige Druckstérke zu finden. Ahnlich wie bei der Trompete kann es auch beim
Saxophon passieren, daB der Ton bei zuviel Druck nach oben ,umschligt” und ein viel hoherer, un-
erwiinschter Ton erklingt. Das passiert sehr leicht beim mittleren D, aber auch beim G. Bei zu geringem
Druck dagegen sackt die Tonhohe ab und der Ton wird etwas zu tief.
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Spiele die folgenden drei Ubungen zunichst alleine (obere Reihe), dann mit Deinem Saxophonlehrer == Bls zum hOhen c
(zweite Stimme) zusammen. Vergleiche mit den Ténen der tiefen Oktave, ob die Tonhohe der zweiten
Oktave stimmt. [ |
" ) BEI=N Auch die nichsten drei neuen Tone werden ebenso gegriffen wie die gleichnamigen Téne eine Oktave tie-
| Schiiler: fer, dazu die Oktavklappe.
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Die Fermate

[ - _
Tonleiter als Duett Tristezza .K. Klaus Dapper
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Die Fermate ~ iiber einer Note bedeutet, daB die Note iiber ihren Notenwert hinaus beliebig verlingert
werden soll. Man begegnet ihr hiufig bei SchluBnoten von Musikstiicken. Im folgenden Stiick hebt sie
eine bestimmte Stelle besonders hervor, indem sie dort fiir einen Augenblick den Fluf3 des Spiels bremst
oder anhilt. Wenn Deine FuBspitze die Viertel tippt, muB3 auch sie bei der Note, iiber der die Fermate
steht, anhalten.
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b).Spiele dieses Lied auch in dem folgenden Rhythmus:
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Legato

Bislang hast Du jeden einzelnen Ton mit einer Zungenbewegung begonnen (,,d6", vgl. Einleitung). Wenn
zwei oder mehr Noten durch einen Bogen (,,Bindebogen‘‘) miteinander verbunden sind, wird nur die
erste Note mit der Zunge angestoBen. Fiir alle weiteren Noten unter dem Bogen bewegen sich nur Deine
Finger und, wenn erforderlich, dndert sich der Druck Deiner Unterlippe. Der Luftstrom flieBt gleich-
maBig weiter!

Immer wenn sich bei dem Wechsel zwischen zwei aneinandergebundenen Noten mehrere Finger gleich-

zeitig bewegen, ist es wichtig, daB die Fingerbewegung blitzschnell und absolut gleichzeitig geschieht,

damit nicht unbeabsichtigte Zwischenténe horbar werden. ,,Blitzschnell’ heift iibrigens nicht mit viel
Kraft, sondern mit federnder Schnelligkeit: als wiirde eine leicht gespannte Feder losgelassen. Du wirst
vielleicht feststellen, daB3 es leichter ist, blitzschnell und prizise eine Klappe zu driicken als loszulassen.
Achte im folgenden auf die prazise Bewegung Deiner Finger.
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Diese Zeichen II

Zehn Ubungen

TV

Das einzige grifftechnische Problem ist der Ubergang von den htchsten Tonen der ersten (unteren) Ok-
tave zu den tiefen der zweiten (mittleren) Oktave, da sich hierbei fast alle Finger gleichzeitig bewegen
miissen. Hierzu folgen einige technische Ubungen.

Wihle zunachst ein langsames Spieltempo, in dem Du bei jedem Ton kontrollieren kannst, ob der voran-
gegangene Criffwechsel ,glatt’ war und keine unbeabsichtigten Zwischentone horbar waren. Wiederhole
alle Ubungen mehrmals. Wenn die Griffwechsel sicher klappen, steigere allmé&hlich das Spieltempo.

II bedeuten, daf3 der dazwdischenliegende Teil wiederholt werden soll.
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Die folgende Melodie wird durch unterschiedliche Bindungen siebenmal variiert. Es wird Dir auffallen,

daf sich ihr Charakter dadurch deutlich dndert.

Prage Dir die Tonfolge beim ersten Mal ein und spiele sie dann auswendig. Binde sie dann so, wie jeweils
in den ersten zwei Takten vorgeschrieben.
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Tips zum Nofenlesen und Vom-Blatt-Spiel

Wenn Du beim Spielen eines Musikstiicks einen Rest von Aufmerksamkeit freibehiltst, solltest Du Dich
bemiihen, mit den Augen nicht an den Noten zu kleben, die Du gerade spielst, sondern mit einem Seiten-
blick eine, zwei, drei Noten weiter zu sein. Besonders gut geht dies natiirlich bei langen Noten und Pau-
sen. Wenn Dir dies gelingt, bist Du immer schon ein wenig auf die folgenden Tone vorbereitet und
kommst nicht so leicht ins Stocken.

Manche Anfinger, die mit dem Lesen leichter Notenfolgen gut zurechtkommen, scheitern am Zeilen-
ende: Die Augen finden nicht schnell genug den nichsten Zeilenanfang und der Spielfluf3 bricht ab. Sei
schlauer: Gerade im letzten Takt jeder Zeile ist es wichtig, dal Du, sobald Dir die letzten Tone klar
sind, schon mit den Augen den nichsten Zeilenanfang suchst, wiahrend Du noch die letzten T6ne der al-
ten Zeile spielst.

Probiere dies bei den nachsten Stiicken aus!
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Die punktierte halbe Note - Der 34-Takt

Der Punkt hinter einer Note verlingert ihren Wert um die H:ilfte.

So wird aus einer halben Note J = J J durch Hinzufiigen eines Punkts J = J J J

\__(
um die Hilfte ihrer Dauer ver-

Ebenso wird die halbe Pause
langert. Sie hat also die Dauer von drei Schldgen.

durch Hinzufiigen eines Punkts
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Das nichste Stiick beginnt mit einem unvollstindigen Takt, einem Auftakt. Den Rest dieses Taktes fin-
dest Du iibrigens normalerweise am SchluB des Stiicks. Sieh nach der Taktart und ergdnze in Gedanken
den unvollstindigen Takt um die fehlenden Noten-/Pausenwerte. In unserem Fall ist die Viertelnote
das dritte Viertel eines 3/4-Taktes. Du zahlst also 1, 2, und beginnst auf den Zahler 3 zu spielen.

My bonnie is over the ocean Schottischer Folksong
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Achtfelnoten - Achtelpausen

1)
«__

Die Achtelnote ‘h hat die halbe Linge einer Viertelnote: 'h ﬁ

Die Achtelpause ¥ hat die halbe Linge einer Viertelpause: v oy
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dere Schreibweise:
Beim Zihlen von zum Beispiel acht Achtelnoten in einem Vierertakt kommst Du mit den Zahlen alleine

nicht mehr aus. In diesem Fall zdhlst Du:
e lund2und 3und4und

Wenn Dein FuB mitzihlt, sollte er mit seinen Schldgen

J J J J J J J J auf dem Beginn der Viertelnoten bleiben. Wenn es Dir
E_ ' hilft, kann auch Dein FuB3 die dazwischenliegenden Ach-
% \ (f) \ (f) { (f) ' (f) tel miterfassen, indem er mit dem (hérbaren) Anschlag die

1, 2, 3 usw. zdhlt und mit dem (nicht hérbaren) oberen
»Anschlag* Deiner FuBlspitze die dazwischenliegenden ,,und’s" andeutet.
Noch etwas: Achtelnoten miissen nicht in besonders schnellem Tempo gespielt werden, solange dies nicht
eine konkrete Tempoangabe vorschreibt. Vielmehr kommt es auf etwas anderes an: Ein 4/4-Takt mit
jetzt acht Zahlzeiten ist uniibersichtlicher als mit nur vieren, und man verzahlt sich leichter. Deshalb soll-
test Du eher ein besonders langsames Ubetempo wihlen, um Lesefehler auszuschlie3en.
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Melodie mit rhythmischen Variationen
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des Blasinstruments einzustellen brauchen: Ansatzstellung des Mundes, Verbindung mit dem Zungensto8.

Eventuell ist es hilfreich, Téne einmal bewuft falsch, d.h. mit dem Kehlkopf zu beenden, um ein Kérper-
gefiihl dafiir zu bekommen, wann der Kehlkopf im Spiel ist und wann nicht.

Achte auch darauf, daf8 der Druck der Unterlippe bei der Beendigung des Tons nicht nachlaf3t, damit die
Tonhohe am Schlufl des Tons nicht absackt.

* Artikulation bedeutet bei Blasinstrumenten die unterschiedliche Behandlung der Téne durch die Zunge.

* an diesen beiden Stellen wurde die Melodie etwas vereinfacht.
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In den bisher gespielten Stiicken hast Du die beiden gebriuchlichsten Artikulationsarten* kennengelernt. m
Du hast die Téne entweder ohne Zungenbewegung aneinander gebunden (legato) oder mit der Zunge an- F
gestoBen (dafiir gibt es keine eigene Bezeichnung, also: non legato). Von den mit der Zunge angestoBenen =3 P
Formen gibt es verschiedene Spielarten, von denen Du zwei besondere im folgenden kennenlernst: (o et Der Vogelfanger W. A. Mozart
staccato bedeutet: Der Ton beginnt mit einem normalen ZungenstoB, dauert aber nur einen Bruchteil == (1756 — 1791)
seiner notierten Lange. Als grobe Faustregel gilt: die Hailfte seines Notenwerts mit nachfolgender Pause.
Das Zeichen fiir staccato ist ein Punkt iiber bzw. unter dem Notenkopf. =1 4 o — 4_’_q/q.
Beispiel: - 3. = e e e e S S S =
E QJ T N ! {
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Zu diesem Anlal wird es notwendig, eine zweite Art der Beendigung eines Tons auszuprobieren. Bis .j:: —1— i' i — : % \L\{\\ — = r
jetzt hast Du den Ton mit der Zunge beendet: ,,d56-d", ,,to66-t*'. Bei schnellem Tempo und angestoenen o
T&nen fallt der SchluB einer Note mit dem Beginn der nichsten Note zusammen: ,t6t6tots . . ."“. Beim ==l
staccato in maBig schnellem Tempo aber wiirde die Zunge ins Stolpern geraten: ,tot-tot-tot-tot . . .“. | N T = T N
Hierzu muft Du lernen, den Ton mit dem Zwerchfell zu beenden; das Zwerchfell stoppt die Luftzufuhr. m e }' % ] = & o 2 = P —
Ube dies erst ohne Instrument: ,,toh-toh-toh-tsh . . .““. Achte darauf, daB die Beendigung der Silbe von = <} i I I L’% i === | 1 —
der Atemmuskulatur/Zwerchfell kommt, daB nicht etwa der Kehlkopf den Luftstrom ,,abklemmt‘‘. Lau- X
tes, freies Lachen (,ha-ha-ha . ..”) ist eine Art staccato der Stimme, das wir nur auf die Erfordernisse m
e
E—2
=
£

"

47




Kapitel

Tenuto

tenuto heiit: ,,gehalten’. tenuto zu spielende T6ne diirfen nicht verkiirzt oder knapp gespielt werden. Sie
sollen die volle Linge ihres Notenwerts ausgehalten werden. Das Zeichen fiir tenuto ist ein waagrechter
Strich iiber bzw. unter dem Notenkopf.

Beispiel: #; {? ——
-— i

Eine Gruppe von tenuto zu spielenden Noten gelingt Dir am besten, indem Du die Luft gleichmaBig
stromen ldBt und die Tone lediglich mit einer kurzen Bewegung der Zungenspitze voneinander trennst.

Es versteht sich, daB wiahrend einer Folge von tenuto gespielten Noten gute Atemstellen kaum zu finden
sind.

Bemiihe Dich, bei der folgenden Ubung den Unterschied zwischen tenuto und nicht tenuto gespielten
Noten deutlich zu machen.
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Ein paar weifere Takie zum Uben

»Wenn Du ein Stiick zu iiben beginnst, ist es dringend anzuraten, es langsam zu beginnen und erst all-
méhlich das Tempo zu beschleunigen. Diese Art zu iiben ist dkonomischer, als ein neues Stiick direkt
schnell zu spielen und dann viel Zeit und Konzentration fiir die Beseitigung der Fehler aufzuwenden.*
(Sigurd M. Rascher)

Teile ein Stiick in bequeme Abschnitte und iibe jeden Abschnitt langsam. Wiederhole ihn mehrmals
(immer noch langsam), auch wenn er beim ersten Mal nicht falsch war. Bei diesen Wiederholungen priigen
sich Tonfolge und Griffolge in Dein Gedichtnis ein. Leider speichert Dein Gedichtnis auch jeden Fehler
und jeden falschen Ton, besonders, wenn er wiederholt falsch gespielt wird. Daher solltest Du Dich vom
ersten Spielen an vor Fliichtigkeitsfehlern schiitzen und davor, daB Du bereits gemachte Fehler nicht
merkst und wiederholst. Und der wirksamste Schutz ist eben ein anfangs betont langsames Ubetempo,
bei dem Du jeden einzelnen Ton bewut wahrnimmst und mit dem verlangten Ton vergleichen kannst.

Auch bei sorgfaltigem Uben werden sich falsche Tone nicht vollig vermeiden lassen. Dann solltest Du
aber die betreffenden Stellen hiufiger fehlerfrei als fehlerhaft gespielt haben, bevor Du weitergehst.

Beispiel:
Falsch (aber verbreitet): Dreimal fehlerhaft, beim vierten Mal richtig gespielt. Also weiter (oder schneller).

Besser: Dreimal fehlerhaft, beim vierten Mal richtig gespielt. Weitere vier Mal richtig wie-

derholen, dann weiter (oder schneller).

Eine gute Faustregel dafiir, ob Du einen Ubeabschnitt wiederholen solltest oder zum nichsten weiter-
gehen kannst, ist folgende: Wenn er fiinfmal in direkter Folge fehlerfrei geklappt hat, kannst Du zum
ndchsten Abschnitt weitergehen. Wenn also beim vierten Mal ein Fehler passiert, fange wieder bei eins zu
zdhlen an!
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$ Auld Lang Syne
: (englisch: ,,0ld long since“ = long ago) schottisches Volkslied
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Zeit fUr ein wenig Theorie

Du hast Dir nun den Tonumfang von beinahe zwei Oktaven erarbeitet. Die Tone, die Du bis jetzt gelernt
hast, sind die Stammténe unseres Tonsystems. Sie entsprechen den weilen Tasten des Klaviers; zwar
nicht vom Klang her, da das Saxophon ein transponierendes Instrument ist, aber von den Notennamen
und dem Notenbild her, das Du liest und spielst.

Dur und Moll

Die Stammténe bilden von dem Ton C zum nichsthoheren C die C-Dur Tonleiter. Wenn man die ein-
zelnen Schritte der Tonleiter unter die Lupe nimmt, stellt man fest, da3 es zwei kleine und fiinf grofie
Tonschritte gibt. Die kleinen heiBen Halbtonschritte. Sie sind die kleinsten Tonschritte unseres Ton-
systems. Die groBeren, die Ganztonschritte, lassen sich jeweils in zwei Halbtonschritte unterteilen. Dies
macht die Tastenanordnung des Klaviers besonders anschaulich. Dort ist iiberall, wo unsere C-Dur Ton-
leiter einen Ganztonschritt macht, fiir den dazwischenliegenden Halbton eine schwarze Taste angeordnet.
Bei den Halbtonschritten stoBen zwei weiBe Tasten unmittelbar aneinander. Charakteristisch fir die
Dur-Tonleitern sind die Stellen, an denen die beiden Halbtonschritte liegen: bei den Schritten vom 3.
zum 4. und vom 7. zum 8. Ton der Tonleiter. Von jedem anderen Anfangston als dem Ton C ergeben
die Stammtone bzw. die weiBen Tasten des Klaviers andere Folgen von Tonschritten. Wenn Du also
von einem anderen Anfangston als C eine Dur-Tonleiter aufbauen mochtest, mufit Du einzelne Téne um
einen Halbton ,.erhshen” oder ,erniedrigen’’, um wieder die charakteristische Intervall-(= Tonschritt-)
folge der Dur-Tonleiter zu erreichen.

Eine Moll-Tonleiter erhiltst Du, indem Du von dem Ton A eine Tonleiter zum néchsthoheren A bildest.
Es handelt sich um ,reines Moll“; es gibt daneben weitere Tonleitern mit Moll-Charakter. Bei reinem
Moll findest Du die Halbtonschritte bei den Schritten vom 2. zum 3. und vom 5. zum 6. Ton der Tonlei-
ter. Wenn Du von einem anderen Anfangston als A eine (reine) Molltonleiter aufbauen willst, mufit Du
ebenfalls einzelne Téne um einen Halbton erhshen oder erniedrigen, um die charakteristische Intervall-

folge zu erreichen.
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Die Vorzeichen

Sémtliche Stammténe (C, D, E, F, G, A und H) kénnen durch ein vorgezeichnetes ,Kreuz* ( ﬁ ) um einen
Halbton erh8ht oder durch ein vorgezeichnetes ,B* ( ) um einen Halbton erniedrigt werden.

Die Notennamen der um einen Halbton erhéhien Noten erhalten ein angehéngtes ,-is*. Bei-
spiel: F wird zu Fis, G zu Gis usw.

I7 Die Notennamen der um einen Halbton erniedrigten Noten erhalten ein angehéngtes ,-es“. Bei-
spiel: G wird zu Ges, D zu Des usw.
Ausnahmen dieser Sprachregelung: A wird zu As, E wird zu Es, und das um einen Halbton erniedrigte
H hat einen eigenen Notennamen: Es heifit B.
Die Vorzeichen stehen entweder vor einer einzelnen Note (Beispiele 1 und 2): Das Vorzeichen gilt dann
bis zum néchsten Taktstrich, also auch noch fiir weitere gleichnamige Noten. Oder sie stehen am Zei-
lenanfang dirket hinter dem Notenschliissel (Beispiel 3). Sie gelten dann fiir die ganze Zeile. Sie geben
dariiber hinaus AufschluB {iber die Tonart des Musikstiicks.
Die Vorzeichen gelten Gbrigens nicht nur fiir die Tonhdhe, auf der sie geschrieben sind: Sie gelten
auch fiir die Oktaven darunter und dariiber. So ist im dritten Beispiel unten der erste Ton ein Fis; das
Kreuz quf der obersten Linie gilt auch fiir die eine Oktave tiefer liegende Note.
Das Aufldsungszeichen h vor einer Note hebt die Gilltigkeit eines vorausgegangenen ﬁ oder B
h auf. Es gilt ebenfalls bis zum né&chsten Taktstrich (Beispiel 2). Steht das durch ein Auflésungs-
zeichen widerrufene Vorzeichen am Zeilenanfang direkt hinter dem Notenschliissel, so ist das ﬁ
oder E nach dem nachsten Taktstrich wieder giiltig (Beispiel 3).

Beispiel 1: Beispiel 2:
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Nach dem Taktstrich hat

das Vorzeichen seine Giil-
tigkeit verloren: also F.

Das Vorzeichen ist immer
noch giiltig. Die letzte Note
im Takt ist ein Fis.

Das Auflosungszeichen ist
immer noch giiltig. Das ben sowohl Kreuz als auch
letzte Viertel im Takt ist Auflésungszeichen ihre
ein F, Giiltigkeit verloren.

Nach dem Taktstrich ha-

Beispiel 3:

{ I I T

T T I T
M‘_i Ty
Wie im Nach dem Taktstrich hat
vorange- das Auflosungszeichen sei-
gangensn ne Giiltigkeit verloren. Das
Beispiel Kreuz hat seine Giiltigkeit

wiedererlangt. Die Note
nach dem Taktstrich ist ein
Fis.
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Tonleiter / gebrochener Akkord

Diese Tonleitern sind auch als Duo spielbar.
o\

< | ——
4, - =S ==
o —_—I | |

— == [
b | o — T ~ y - <
| =3
| Zwel neue Tone =3 —
o |
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==X Ubungen auch eine
L Oktave hoher!
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Greensleeves englisches Volkslie . e - P .
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Mittlerweile gibt es eine ganze Menge Zeichen und Anweisungen, die Du neben Tonhshe und -linge im
Notentext beachten muBt. Damit Dir von Anfang ah nichts entgeht, ist folgende Taktik zu empfehlen.
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1 Lo o pg™ | } | ot : ” B Bevor Du beginnst, ein Stiick zu spielen, solltest Du gedanklich folgende Checkliste durchgehen:
— — » Ji‘——F——a'_ ' ] 2 o1 p=—mg 1. Vorzeichen. Achte auf die Vorzeichen am Zeilenbeginn. Lal3 Dir eventuell jeden durch die Vor-
= L == f 5 1 & ’ zeichen verinderten Ton einmal durch die Finger gehen. Eventuell ermittle die
- Tonart des Stiicks und spiele (oder greife lautlos) die Tonleiter einmal herauf und
' 1 herunter.
P | I . : , B0 2. Takt, Auftakt.  Sieh nach, in welcher Taktart das Stiick steht, und ob es mit einem Auftakt oder
o i ]  — — — ] : | } HT—J— [ dem Taktanfang beginnt. Dies ist wichtig, um ein Gefiihl fiir das Stiick zu bekom-
T—1 P & | Y () % t :4td::::it:i & e »!7 g begi w d,
3] _— —a = N g T | [ men und die natiirlichen Betonungen innerhalb eines Takts zu erkennen.
. ) 3. Ablauf. Sieh nach, ob Wiederholungen, i —tund ¢z 1, da capo’s und Ahnliches
= vorkommen. Gehe mit den Augen das ganze Stiick Zeile fiic Zeile mit allen Wieder-
@ @ ﬁ;} — —— f —T—7 } i . '— holungen etc. durch.
' %I  —— e e Py e z z | 4. Tempo. Suche mit den Augen die Schnellste oder schwerste Stelle. Versuche sie Dir (laut-
i oJ ' to K - los) vorzusingen und ermittle danach den Pulsschlag (Viertel, Achtel, je nach Takt-
‘ | B angabe) des Stiicks. So gehst Du der Gefahr aus dem Weg, mit leichten Anfangs-
. takten zu schnell zu beginnen und nach wenigen Takten auf der Nase zu liegen.
' 2 E— . et e S S e i i j ' ~  Nun bist Du weitgehend vor Uberraschungen sicher und kannst beginnen.
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Russisches Volkslied

K: Alexander Warlamoff (1801-1848)

Der rote Sarafan*
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* Der Sarafan ist ein &rmelloses Oberkleid der russischen Frauentracht des 18. und 19. Jahrhunderts
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Der ndchsfe neue Ton
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Francois Devienne (1759—1803)

Duett der Woche
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Die nichsten beiden Tonleitern kénnen auch als Duett gespielt werden.

H-Moll
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Der ¢s-Takt
Rein rechnerisch ist kein Unterschied zu dem schon bekannten 3/4-Takt erkennbar. 6/8 kann man kiir- k’:ﬁm’m FaLa La La Leiro Irisches Volkslied
zen, sagt der Mathematiker, also 6/8 = 3/4 ? Nicht fiir den Musiker, er sieht einen wichtigen Unterschied: =
Sechs Achtelnoten werden entweder in drei Zweiergruppen zusammengefa3t wie beim 3/4-Takt: % A L
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Entsprechend unterschiedlich werden sie gezihlt und betont. Im Gegensatz zum 3/4-Takt hat der 6/8-
Takt neben der iiblichen Betonung des Taktbeginns eine zweite Betonung in der Taktmitte, also auf dem
Beginn der zweiten Dreiergruppe. Entsprechendes gilt fiir das Zshlen: Es werden nicht etwa Viertel ge-
zdhlt, sondern halbe Takte, also punktierte Viertel.

Father O’Flynn

Lty
S R R R R R R R EEEE

Jig* Irisches Volkslied
Ad A
nwa InY o i il | - o )
! ] & I et i F ot  —; l 1 #
1. ] ! ! ! { } } I'I 1 | B— | L t

* Jig (franzdsisch: Gigue): schneller feuriger alter Volkstanz der Schotten und Iren.
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Diese Abbildung zeigt einen der beriihmtesten Interpreten klas-
sicher Saxophonmusik. Es ist der 1907 in Wuppertal gebo-

rene und Anfang der DreiBiger Jahre aus politischen
Griinden in die USA emigrierte Sigurd M. Rascher,

Von links nach rechts:

Tenor, Bariton, Sopranino, Alt, Sopran
(gebogene Form!), Ba und Kontra-

baB.
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nach Bedrich Smetana

Moldau Duett
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(1824 — 1884)

S,  hier mit der vollstindigen Saxophonfamilie.
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Kapitel

Der Ton B und die F-Dur-Tonleiter

Nach den Kreuzen beschiftigen wir uns mit den B'’s.

5 o) o)

. bo o Ao

Unser neuer Ton hat denselben % 0 .O
Namen wie sein Vorzeichen: 8 ~ 0=
Y] » O § O

O O

O O

Fiir beide B's gibt es mehrere Griffmé&glichkeiten.
Wir verwenden zunichst den ,Normalgriff’’ mit
der B- Seitenklappe. Diese Griffweise ,,geht‘
immer und sollte daher vollkommen beherrscht
werden. Die anderen Griffméglichkeiten sind nur
in bestimmten Fillen, die noch beschrieben wer-
den, vorzuziehen.

Das Criffteil der B-Seitenklappe wird mit der
Seite des rechten Zeigefingers, nahe dem dritten
Gelenk, gedriickt. Dabei soll die rechte Hand ihre
Position nicht grundsitzlich verlassen: Die Finger-
spitzen schweben immer noch iiber den Perlmutt-
knopfen der F-, E- und D-Klappe.
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Go down, Moses
Spiritual
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Standchen K: Klaus Dapper
© Voggenreiter Verlag, Bonn
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Im folgenden Duett findest Du im 3. Takt der zweiten Stimme folgende Note. —
Dieses um einen Halbton erhohte A heit Ais. Es klingt (und wird genauso ge-
:j’ griffen) wie das Dir bekannte B. —
=
Deutscher Tanz =
Johann Hermann Schein (1586 — 1630)
- .
g
] ot 1 ] — 11 » = T ?! f7 < g~
— i I ———— 1= —-
- e
- -
—T t — 1 } 7 o e °
: it tr—F e 75 gby Ein Finger — zwei Klappen
) =i T 1 T
_E E
. — L , - i Fiir die folgenden Ubungen lernst Du einen anderen Criff fiir das mittlere und hohe B kennen. Dein lin-
e e e e _J'_.l'ﬁ: —r ker Zeigefinger driickt gleichzeitig die H-Klappe und die vordere B-Klappe (die mit dem kleinen Perlmutt-
— = == knopf). Dazu muB er etwa einen Zentimeter tigfer, also zum Mittelfinger hin, aufgesetzt werden. Die

Spitze des Zeigefingers liegt genau zwischen beiden Perlmuttknépfen und erfafit beide Griffteile zur
- - Hilfte. Achte darauf, daB auch beide Klappen wirklich geschlossen sind.
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Der Wechsel von der Normalposition zu dieser B- .-J (
‘ . - Position und zuriick ist eine heikle Sache. Eine '.!_.'.'% N
o —— q:Er—f——!——.EFF_—‘h:f:F——P— Rutschbewegung des gedriickten Zeigefingers s== == ) /]
s i I 1 I i I ! t & Lﬂl ) of ! 1 T ] i = von der H- zur B-Position und zuriick ist nicht !!I.\./‘ "Q
_ mit der Sicherheit und Prézision moglich, die l.!\ o 1' =
. P . vRviinschenswert ist. Daher solltest Du Dir diese :.é’—:_! ’ ‘)‘ ,~
- ) — . . L. =
ﬁ# s g = * _r.g.l,. P I - utscherei, auch wenn Du sie bei einigen nam- L.l _ \ ’ s :

V"_'].

—_—

! o o> —+— haften Saxophonisten beobachten kannst, gar
—— — ———] - nicht erst angewohnen. lw
Dk

Die Verwendung dieses Doppelgriffs ist in fol-
genden Fillen giinstig: Wenn das Stiick, das Du
spielen willst, in einer Tonart steht, in der an-
stelle H normalerweise nur B vorkommt (Vor-
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- zeichen am Anfang des Stiicks!), geht Dein lin-

; ker Zeigefinger direkt, also vom ersten Ton an,

- _ . in die B-Position (und bleibt dort!). W le-

) o , te — . == in die ; ort!). Wenn gele

= - H} ! ! l ] | .g;r—f—jll 2 — gentlich ein H vorkommt, kannst Du immer

Ii i f 1 | o dann be die Positi : bei

' quem die Position wechseln: bei Pausen,

s be'1 Ténen, die ohne den linken Zeigefinger ge-

spielt werden, also beim mittleren und hohen C

- i . ' p— — : . . - und Cis und bei den dariiber liegenden T6nen.
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Notiere Dir mit Bleistift den Fingersatz mit den -+ : Doppelgriff/B-Position

nebenstehenden Zeichen iiber den Noten. Schrei-

be sie nicht erst iiber das B, sondern bereits iiber QO : zuriick zur Normalposition

die Note, bei der Du den Fingersatz wihist (z.B.

Anfangsnote) oder wechselst (z.B. iiber das C (Diese Zeichen sind fiir die Querflote

oder das Cis). fiir das B mit der Daumendoppelklappe
allgemein iiblich; da die manuellen Pro-

MuBt Du wegen fehlender Gelegenheit zum Posi- bleme dieselben sind, ist es sinnvoll,

tionswechsel das B mit der Seitenklappe greifen, dieselben Zeichen zu verwenden)

notiere Dir das ebenfalls.
S : Seitenklappe

Ube die folgenden Ubungsstiicke zunachst mit der normalen Griffweise (Seitenklappe). Erst wenn Du sie

Duo
Zoltan Kodaly (1882 — 1967)
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sicher spielen kannst, iibe sie auch mit dem Doppelgriff (und geniee die Arbeitserleichterung). . —
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Die beiden nichsten Stiicke beginnst Du mit dem Zeigefinger auf der H-Klappe (Normalposition), da Du i I — = e 8 e —
mit einem Seitenblick bemerkt hast, daB trotz des vorgezeichneten B der dritte Ton ein H ist. E=a
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# In Beispiel 3b wird es problematisch. Das erste B ging noch bequem mit dem Doppelgriff; vom zweiten B
an gibt es aber keinen eleganten Weg mehr, von der Doppelklappe herunterzukommen. Also: Normalgriff. S | o) - £ 3 - S
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Dann wiirde ich aber empfehlen, das erste B auch mit der Seitenklappe zu greifen, da es verwirrend sein | - 1 ! 1] ! ]
kann, wenn Du dieselbe Tonfolge nacheinander mit verschiedenen Fingersitzen spielst. Du siehst: Fir F = : |
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Kapitel

Es und As

Die nichsten beiden Tone kennst Du bereits, allerdings unter anderen Namen.

O O

e ae

Es Dis L [ ]

o o

L Ho— . .

J o ® ®

klingt genauso und wird < <
genauso gegriffen wie:

o O

As Gis [ a®
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Zwei Namen fiir denselben Ton?

Nimm zwei Stammténe, die um einen Ganzton auseinanderliegen, zum Beispiel G und A. Ob Du nun
von dem hoheren Stammton einen Halbtonschritt nach unten gehst, oder von dem tieferen Stammton
einen Halbtonschritt nach oben, Du kommst auf demselben Ton raus. Dies war {ibrigens nicht immer so:
Es ist das Ergebnis der von Andreas Werckmeister um 1695 entwickelten , wohltemperierten Stimmung’‘.

Wie ein Ton jeweils bezeichnet und notiert wird, z.B. Gis oder As, ist eine Frage des musikalischen Zu-
sammenhangs. Du solltest iiben, beide Versionen mit der gleichen Leichtigkeit zu lesen.

Ube alle Tonleitern mit beiden B-Griffen!

Die folgenden beiden Leitern kdnnen auch als Duett zusammen gespielt werden.
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K: Klaus Dapper

Comienzo © Voggenreiter Verlag, Bonn
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Kapitel

Die folgenden Stiicke sind mit vier b vorgezeichnet. Das vierte Vorzeichen macht aus dem D ein Des.
Dieser Ton klingt genauso und wird ebenso gegriffen wie das Dir schon bekannte Cis.
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Anwendungsbereich: schnelle Wechsel zwischen H
und C, moglichst schon klingendes C.
Die Chromatiscr‘e Tonle"er und . [ - Klingt beigfast allen Saxop}glonen klarer und schéner
zwei neue Griffe fir Idngst bekannte Tone als der Normalgriff.
| - - |
Fiir die in den folgenden Stiicken mit einem S (wie ,,Seitenklappe’’) gekennzeichneten Noten gibt es E=
. . g ] S S
auBer den bisher gelernten nachfolgende weitere Griffmdglichkeiten: -
| T | 1
% % EXX
Fis 4
ﬂe—ﬁre—; . o.o o.° ==
D Ho ry ry ==X Spicle abwechselnd C mit dem Normalgriff und mit
O .O " der Seitenklappe und vergleiche den Klang!
. .
O O
Spiele bei den folgenden Ubungsstiicken die mit S
|| gekennzeichneten Noten erst mit dem Normalgriff,
Anwendungsbereich: schnelle Wechsel zwischen F — === dann mit dem neuen Seitenklappengriff.
und F# , moglichst schon klingendes F§ . Klingt bei ')
fast allen'Saxophonen klarer und schéner als mit dem L BE=X  Tonleitern sind in erster Linie Geldufigkeitsiibungen ohne grofere musikalische Bedeutung. Nutze sie
Normalgriff. ( E-1 zur Vervollkommnung Deiner Technik: Spiele sie prazise und versuche ein mdglichst hohes Tempo zu
= erzielen.
) [ — Sobald Du das ,,Strickmuster* der Ubungen la — j durchschaut hast, solltest Du sie auswendig spielen!
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Die Fis-Seitenklappe sollte mit dem 4. (Ring-) Finger DR |
gedriickt werden. _ _ R m ) d) (S)
Spiele F# abwechselnd mit dem Normalgriff und mit . — ,- , T Ly .
der Seitenklappe und vergleiche den Klang! B3 : dlilﬁfl—t‘b‘ibidl_ﬁ:&_n_ﬁ:gd{_lt#il—‘l— —
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J Nyl - DT P abe) == Die Saxophonfamilie
A ) N ol
A — e L i S — =3 (Ende des vergangenen Jahrhunderts)
'\@ A 7] | | | ! | | s
. (=2
a) § - Beginne als néchstes mit dem Ton H, dann =N
| 0 " : _feeofe mit B und so weiter. Deine letzte chromati- “—
| 2. (h::#?_ i e e e sche Tonleiter geht vom tiefen zum mittleren =
‘i D. Spiele die Leitern auswendig! ==
b) ! . . " . .
| Auch die Leiter abwarts beginne immer [ =
l f F f 12 s '—IP— ~ 1'»7. - einen Halbton tiefer. Deine letzte Leiter —3 3
| & ' - 1.L beginnt auf dem mittleren D. =—Ix )
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Valse chromatique X Die typischen Baumerkmale der Saxophone kurz vor dem Jahr 1900:
K: Klaus Dapper SR — Der tiefste Ton ist das tiefe H.
Moderato © Voggenreiter Verlag, Bonn — Der héchste Ton ist das hohe F, beim Sopransaxophon das hohe Dis.
fa " iy | — Zwei getrennte Oktavklappen.
4. {\‘:\U % [F——[P—#f_’]"_ ":' l‘v‘f IF ] o i — Keine Doppelklappe fiir ein B mit dem linken Zeigefinger.
~ | = — Keine vordere Hoch-F-Klappe.
— Keine Rollen an den Klappen fiir beide kleine Finger.
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Swing - zwei neue Griffe furB

Der Begriff ,,Swing’ hat zwei Bedeutungen: Zunichst bezeichnet er eine musikalische Stilepoche des
Jazz, deren Bliitezeit etwa zwischen 1930 und 1945 lag. Dariiber hinaus bezeichnet er eine bestimmte
Spielweise, die in der Epoche des Swing ihre deutlichste Auspragung fand. Man trifft sie aber auch bei
anderen Jazzstilen von Dixieland bis Bebop und zum Teil bis zum Jazz dieser Tage. Von diesem ,,swing“,
im Gegensatz zu der Epoche ,,Swing* oft klein geschrieben, soll hier die Rede sein.

Eine Eigenart des swing ist die ungleichméRige Lénge von Achtelnoten: Die Achtel auf den ,Beats"
(Schligen) werden ein wenig verlingert, die Achtel auf den , Off Beats' (,,Und’s’) entsprechend ver-
kiirzt. Die genaue Erklirung in Worten und Noten ist fir Anfinger eher verwirrend, die Ausfilhrung
dagegen ist ganz einfach.

Das folgende Stiick soll dies veranschaulichen. Die obere Stimme (2/4 Takt) ist in Achteln notiert, die
swingend, also in der beschriebenen Art als lange und kurze Achtel gespielt werden sollen. Die untere
Stimme enthilt dieselbe Melodie, allerdings in einer anderen Taktart (6/8 Takt) geschrieben. Hier ent-
sprechen die geschriebenen Noten der tatsichlichen Linge der Notenwerte. Die obere und untere Zeile
des folgenden Stiicks sollten genau gleich klingen.

Swinging Blues K: Klaus Dapper
Slow swing © Voggenreiter Verlag, Bonn
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Eine zweite Eigenart des swing betrifft die Artikulation. Im Gegensatz zu klassischen Musikformen
beginnen Bindungen im swing regelmifBig auf den Off Beats und enden auf den Beats. So bekommen
die an sich unbetonten ,,Und’s' etwas mehr Gewicht, als ihnen sonst zukime. Die Artikulation wird
allerdings in den meisten Féllen nicht genau notiert. Musiker mit Jazz-Erfahrung artikulieren bzw. bin-
den instinktiv in der beschriebenen Weise.

Das erste der folgenden Beispiele ist in traditioneller, das zweite Beispiel in typischer swing-Artikulation
geschrieben.

gleichmiBige Achtel
| - W
@ﬂ: : = '—_1]'— ﬂ"
d ¥
swingende Achtel
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Wenn Du Dich niher mit swing beschiftigen willst, solltest Du Dir Musik der Swing-Ara anhéren: Big-
Band-Aufnahmer der Orchester von Duke Ellington, Count Basie, Woodie Herman und Benny Goodman
und Aufnahmen swingender Saxophonisten wie Sidney Bechet (ss), Benny Carter, Jonny Hodges (as),
Coleman Hawkins, Lester Young, Ben Webster (ts).

Die Achtelnoten in den folgenden Jazzstiicken sollten ,,swingend‘‘ gespielt werden; das heiBt, die Achtel
auf den ,,Beats’’ sollten etwas verlingert und die auf den ,,Und’s" entsprechend verkiirzt werden.

C?”Mm Tin Roof Blues
_g New Orleans Rhythm Kings
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Musik u. Text: Leon Rappollo/Paul Joseph Mares/George Bruns/Melville Stitzel/Ben Pollack/Walter Melrose
© 1923 by EDWIN H. MORRIS & CO.INC. CHAPPELL-MORRIS LTD., London, filr Deutschland, GUS u.
osteurop. Lénder: CHAPPELL & CO GMBH, Hamburg
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Im nichsten Stiick lernst Du einen weiteren Criff fir B kennen. Sein Anwendungsbereich: Wechsel — 3— 33— 3 3 3— #' 3— 3 3
zwischen B und einem der Tone, bei denen der rechte Zeigefinger auf der F-Klappe liegt, wie F, E, S A o # | e ﬁ ﬂ}' o . ﬂ iy i ﬁfﬁ‘ . ‘
Eb/D#, D und Tonen unterhalb des tiefen D. 5. — e e,
- = b - 1 | ~J T
Q_ 9 I :L
[, B ® a0 Bei den meisten Saxophonen kann der 3. Finger rechts sogar ganz liegen bleiben, also auch beim Cj. Pro-
O @) ) ; P
f @) O E—=3 biere aus, ob das bei Deinem Instrument auch geht!
'l O O
:)u ® Y r—a
O O
O O |
=3
Vorteil: Der rechte Zeigefinger kann liegenbleiben.
Nachteil: Das B klingt nicht so schén (dumpfer) wie mit den anderen Griffen fiir B. Bitte ausprobieren! -
—2—bedeutet: 2. Finger (rechts) liegenlassen.
) —3
4D 4D -# 4D 4D * T -l .
e e — =
P e e S R A R —. |
Blue Monk
Thelonius Monk
(1920 —1982) =
TN —
> bt  D— —— : 7 — = f -1 =3
T : . e e e . — ] e |
| Sann =
»In der Halle des Bergkdnigs“ aus der Musik zu ,,Peer Gynt“
SN —_
e 2 ete #PE 2 . 2 == -
[ o e 3
o === - T 1 e Beginne langsam und werde Edvard Grieg (1843-1907)
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Im néachsten Stick kommt im zweiten Takt der Wechsel 9] 10} == —3— ~ M. IT2. o
B - Gb vor. Besonders fur B - G bzw. A} - Ff bietet sich 9 bB L) .o | o | )? i e B JIN{ — o i iz +—
ein neuer Griff fur den Ton B an: die linke Hand greift Q \ PO Q D T PR Ay - g
H, dazu kommt der 3. Finger (Mittelfinger) rechts. Den O O } s | D) i ! ! " ~L -~ -
kannst Du beim Wechsel zum Gb/Ff direkt liegen lassen. O &) O
Bequem, nicht? ® o o ==
—3 bedeutet: 3. Finger (rechts) liegenlassen. O O :
=
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Hier sind die Akkordfolgen fur Deinen Begleiter.
[ ]
Kapitel Wenn Du die Melodie auf Wenn Du die Melodie auf
P dem Altsaxophon spielst: dem Tenorsaxophon spielst:
i7 a7 i7 g7 i7 7 i : -
.::EI " Emaj’ G | cmaj E|, I Abmal | Dm G7 | " Hmaj7 D7 I Gma17 B7 I E|,maj7 | Am7 D7 I
=3 l cmai7 g7 | Abmai7 47 | gmaj7 | B? El»7| | Gmai7 g7 | Ebmai7 Fy7 I Hmaj7 | Fm? B’ |
; i7 7 a7 i7 : .
F; l Abmaj | Dm G | cmaj I F£m7 H7 | I ELmaﬂ | Am7 D7 I Gmaj7 Icﬁm7 Fﬂ7 |
=3 ; } |
7 7 ; .
| EmMaj I Bm Eb I A[,maj I F#m7 H7 " | HmaJ7 | Fm7 B7 I E[,maﬂ | Cﬁm7 Fﬂ_l ”
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Alla Breve == o
_ erokee
1 = 2.
| s——— very fast Ray Noble
' : Mit diesem Zeichen ¢ wird angezeigt, daB ein Stiick im 4/4 Takt im doppelten Tempo gespielt werden E=3 o
soll. Statt der vier Viertel zihlst Du ,,alla breve** (wortlich: in kurzer Art), also zwei Halbe/zwei Schlige 2 e e L) o — = ——
| pro Takt. =3 J — — = e —
| 1 u.2 u 1 2 1 2
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i ¢ | Iﬂ: = I =4 o) o EL = © >—
ry) 1 i b > B>
l Jumping
it K: Klaus Dapper —
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Das Duett basiert auf den Akkordfolgen des Jazztitels ,Giant Steps” von John Coltrane. Die == o e
| Melodie wird leichter verstandlich, wenn Du einen jazzerfahrenen Gitarristen oder Pianisten — 9ng ’ ol Bl
| findest, der Dich begleitet. |
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* Bei alter Musik findest Du hiufig ein anderes Zeichen, das dasselbe
= bedeutet. Du zihlst nur zwei Schlige (zwei halbe Noten) pro Takt.
Gavotte | (La Nanette) o
Esprit Philippe Chedeville
! ':'C"—_H_! — —
3.t 22— T I —— —— i _1'Lt¥!__f’—4. F E Ail i —
A4 1 | { 1 T } 1 = i = 1 | i i
Fe) | Py | | .o
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| = ESSEESS
Die tiefsten T®ne ihres Instruments machen den Saxophonisten aus zweierlei Griinden anfangs etwas
8 | | f 2 = haffen
= > 1 o @ ZU scina .
| | ' Pt T —rF s
| 1 { ! S I 1 T ) } i ! I 1 =
|
1. Fingertechnische Besonderheiten
Es ist dasselbe Elend wie bei fast allen Holzblasinstrumenen: Die Klappen fiir die tiefsten Tone werden
;Q _p £ 4o R he - i — = - von den beiden kleinen Fingern betitigt. Sie sind die schwichsten Finger, sie miissen aber die hirteste
i i m— . — e (A ™ o = = = i Arbeit tun. Sie miissen den Gegendruck der hirtesten Federn des Instruments iiberwinden und unbe-
AN] VA 1 I )| 1 1 T ; }
D) ' L ’ ! queme Rutschbewegungen ausfiihren.

2. Ansprache

Die Tone der tiefsten Lage sprechen etwas schwerer an als die iibrigen. Das gilt in besonderem Ma8 fiir
das Tenorsaxophon. Der Druck der Unterlippe ist geringer als bei allen anderen Ténen, dennoch muf3
die Unterlippe die Kontrolle iiber das Blatt behalten. Bei zu viel Druck passiert es leicht, da3 der Ton
nach oben ,,umschligt’, bei zu wenig Druck kommt anstelle des Tons manchmal nur heife Luft. Die
richtige Druckstarke fiir die Unterlippe zu finden erfordert einige Ubung und Geduld.

Gavotte 11 (La Silvie)

Spiele die folgenden Ubungen mit wenig Unterlippendruck, aber mit normal viel Luft. Achte darauf,
daB die tiefen Tone nicht ,,trétig” oder ,,blokend‘ klingen, sondern dieselbe Klangqualitit bekommen,
die Du bei den iibrigen T6nen erreicht hast.

%»
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|
|

Halte die beiden kleinen Finger genauso rund wie die iibrigen. Sollten sie nach einiger Zeit anfangen
weh zu tun, génne ihnen eine Pause und iibe etwas anderes. Gewdshne sie langsam aber regelmafig an
ihre neue Arbeit.
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Spiele die ersten vier Ubungen auch non legato (nicht gebunden).
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Spiele die ersten vier Ubungen auch non legato.
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eannnnnnn

Dal 55 al Fine ist eine Spielanweisung, die den Ablauf eines Musikstiicks regelt. SS ist ein verziertes
S von ,,Segno”, und Segno heiflt: Zeichen. Dal Segno al Fine, D.S. al Fine oder dal 55 al Fine bedeu-
tet: vom Zeichen bis zum Ende. In unserem Stiick heit das, dal nach der dritten Zeile noch einmal die

zweite Zeile gespielt werden soll.

Last bar blues K: Klaus Dapper

medium swing © Voggenreiter Verlag, Bonn

A m |
— — — F——+ e e—
42 11 T 1 )Y — 1 T T 17
o — 1 | I D |
‘-‘-lj_—d—t#t j — 1 T I==—C"T7
S ~—
4 — Pt =T
P |
A —— - |‘;’—P—F#F_ S N ari — ——— i
‘--,,,L';é{}‘,‘.':#i—
T o -
p ~—




Kapitel

Im Keller

Cis Des
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Mit dem tiefen B hast Du den tiefsten Ton des Saxophons erreicht. Diesen Ton gab es tibrigens bei
ganz frihen Instrumenten noch nicht. Die Instrumente aus der Friihzeit des Saxophons reichten nur
bis zum tiefen H herunter (siehe Abb. S. 81). Erst etwa um 1900 erweiterten die Saxophonhersteller
den Tonumfang um einen Halbton nach unten.

Lediglich bei Baritonsaxophonen neuerer Bauart gibt es eine weitere Erweiterung des Tonumfangs

nach unten: Sie verfiigen iiber eine (mit dem linken Daumen zu bedienende) Tief-A-Klappe.

Spiele die ersten vier Ubungen auch non legato.

a) b) c) d) e)
18— e e : E
RGN = S - R ¥e ie e
Spiele die ersten vier Ubungen auch non legato.
a) b) c) d) e)
2 F——— LI R Fa— —a— BB Bl |
I NIz RE b e b b fo

Der rechte kleine Finger bedient zwei, der linke sogar vier Criffplatten. Damit die beiden lernen, ihre
Positionen sicher zu finden, folgt ein Ubungsstiick mit Treffiilbungen. Vergi nicht, Dich auch hierbei
um einen moglichst schénen Ton zu bemiihen.
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Little Fingers

K: Klaus Dapper
© Voggenreiter Verlag, Bonn
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Kapitel h;’ efpf pfef o Vicle dede feleor feleor fo
0]
; K e ole e :l’&:% ° f)}a#E IP_#E J]J et odr.e o
Die hohen Tone &=- =
(Sonderaufgaben A o "heaa, sa. bra,e ,
fur den linken Zeigefinger) e : e e et

i nANNNNNANAN
lzll@iﬂliMI-.iHIaHaIHHMHHHHHHE4

= oL, 0 _ @ Py e o
. . oA O y 3 o 1 .! - F | o — ﬁ Q e 1 |

Die Seitenklappen fiir = , o 4 = r P 0
die linke Hand werden D % .%8‘ = 2.5—C Rl Emare —
nicht mit den Finger- 7] % & o Fine
spitzen, sondern mit der S ’." &= ;
Innenseite der Hand ge- @ 2 s Mejopoleopee . . o » .
driickt: auf die Hoch-d- 8 0@ L= #_A S ——— IF P f#ﬁﬁ'_' = . k ﬂf r
Klappe driickst Du etwa mit dem inneren I - 3 1 —] —
Gelenk des linken Zeigefingers, auf die AN EDT) D.C. al Fine
Hoch-dis-Klappe zusidtzlich etwa mit dem =
mittleren Gelenk desselben Fingers. Bei je-

\l dem Saxophon ist die Lage dieser Griff- | -

1t teile etwas unterschied-

\! lich; probiere die be- Dis Es .%. B Das fc.>lg.ende Stiick ist _in einer furuns ungewbllmlichen Taktfart geschr%eben: dem_5/4-Takt. Diese Takt-
quemste Handhaltung 179— 0 O. art, die in anderen Musikkulturen iibrigens gar nicht so selten ist, setzt sich aus zwei bekannten Taktarten

i aus. Wichtig ist, daB a #g _ % E zusammen: dem 3/4- und dem 2/4-Takt.

il Dein linker Zeigefinger Y — Dieses Stiick ist dhnlich aufgebaut wie der 1959 von dem Altsaxophonisten Paul Desmond (Dave Brubeck

! | auch in der D- und Dis- ’:)V% 8 Qua;tett) komponierte Jazz-Hit ,Take Five' und kann mit beinahe denselben Akkordfolgen begleitet
Position rund bleibt und werden.

f sich die Fingerspitze © Wiederhole zunichst mehrmals folgende Voriibungen:

r' nicht weiter als nétig

|

| von ihrem normalen Platz entfernt (h-Klap- Betone jeweils die erste Note jedes Takts. Betone die erste und vierte Note jedes Takts.

pe). Der Wechsel des Zeigefingers zwischen

[ m— |
=3
=
beiden Positionen sollte niamlich eine knap- ’ d 423 12 b) 1 2 3 4 5
pe, geschmeidige Bewegung und kein wildes =3/ 9 F_F:'. T S —— —
Herumrithren sein. EEE=sr s m = 5
:ﬂ T T T I T | U I
| ==
| Dieses rhythmische Muster (pattern) liegt ,,Five Steps’’ zugrunde.
, = © 1 w2 u 3 4 5
rﬂ . 7. |, ui {. .i P — 7M
| P S —
| -
=3
a) b) =
e £ pfef ofef o - 2 ol fef o
cf e f pRef efef =
= |
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Five Steps

medium swing

Im dritten Takt der dritten Zeile kommt ein Cb vor.

Dieser Ton klingt und wird gegriffen wie H.

© Voggenreiter Verlag, Bonn
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Johann Sebastian Bach

aus der Lautensuite in e-Moll BWV 996 °
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* Der (vorldufig) h6échste Ton
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| S— . - i I . T t T T — 1 = Die meisten modernen Saxophone verfiigen heute iiber
e 1  eine Hoch-Fis-Klappe, die als héchsten (reguldren) Ton
| | ' o == das dreigestrichene Fis erlaubt. Dies war noch Anfang der
#.!?_‘ .r.-..: 'F'h:t 2 o o] b'i" . s Cs #_' » o . | Sechziger Jahre anders: Der regulire Tonumfang
| | — — w=id der meisten Saxophone endete bei F*; nur we-
: D) ' nige Solisteninstrumente besaflen eine Hoch-

=itli Fis-Klappe. Bei ganz alten Instrumenten
endete der Tonumfang iibrigens be-

- ' I ==  reits beim hohen Dis.
: ¢ } : } 4" 1l. F 4}£ 4Ll' IE 1 - T[I ikl
D)) - ' ' I ' w8  Es gibt Spieltechniken, die noch
—emy  hohere Tone auf allen Saxophonen
— — T T [ ermdglichen. Diese Spieltechniken erfor-
! -  — ] I— —— — :d{ = E—3 dern einen sehr gut entwickelten Ansatz, daher
< t I o i ! * — = | haben wir bis zur Beschiftigung mit diesen T6- (>
——# nen noch eine ganze Weile Zeit.
|
| e
| N | | I
| 1 1 1 | N . 1 5 )
J o —1 —T I I — = r s = PO rechte Hand
5 I e e ! —i =
| =

100 101




=1
Voriibungen _
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a) o £ e 0o o L' b) A > HE o
| A ehe 2 £ ﬂ: e EE — ]1#5 #.— hj‘ be :#: - jo =
| o [H— — Mit Dynamik bezeichnet man das Wechselspiel zwischen laut und leise in der Musik.
| '\Su ~ ; LTy Bisher haben wir uns im Bemiihen um einen mdglichst klaren, schénen Ton mit einer bequemen mitt-
f leren Lautstirke unseres Instruments begniigt. In Zukunft versuchen wir, einen gleichmifBig schénen
| ;' ==} Ton auch in unterschiedlichen Lautstirken zu erreichen. Ubrigens ist das Saxophon unter allen Blas-
| | instrumenten das, welches die gréfte dynamische Bandbreite, das heifit, den gréf3ten Unterschied zwi-
I ' Ack Varmeland du skéna Schwedisches Volkslied ESR  schen ganz leise und ganz laut ermdglicht.
'&%%’Mb E=CSR  Zunichst machen wir uns mit den gingigsten Lautstirkebezeichnungen vertraut:
~ L o9
54 — o }0- gf - EEEf ]1 £ oo ol ]lq 3 e _, | o | Abkiirzung/Zeichen  Bedeutung
3 M ] | | | 4 1 I | } % ==
A\SV/ ] T T
0y 4 |4
| o | pianissimo pp so leise wie moglich
i leise
e £ fop, o - piano P
| Ae_g_ssf,_n > £ be£ frpe S £ e . F—P—l‘—l’——ﬂ-ﬁ—-_—_—,_ — mezzopiano mp halb leise, miBig leise
&——— l l - — e — = = mezzoforte mf halb laut, maBig laut
| 3 Fine — forte f laut
J fortissimo ff so laut wie méglich
| b b e . e e . = d hwellend, 1 dend
o Lo _ A ” . crescendo cresc. ~———— | anschwellend, lauter werden
y . — —1 i i - - o I — ] '_P%' —a .
‘ — ——— l ) — = — = decrescendo decresc. ———== | abschwellend, leiser werdend
D) ' 4
Dal Segno al Fine

Bei den folgenden Ubungen sollten die Lautstirkeabstufungen deutlich hérbar und gleichmiBig sein,
das heit, der Schritt vom » zum mp  sollte genauso grof3 sein wie vom mp zum mf usw.
Versuche, die Klangfarbe moglichst unverdndert zu lassen: Die lauten Téne sollen nicht diinn, hart oder
schrill klingen, die leisen nicht dumpf oder weich. Denke an die Lautstiarkeregelung eines Verstarkers,
die ja auch die Klangfarbe nicht verindert.

=
o

‘ Wenn Dein Instrument keine Hoch-fis-Klappe hat, kannst Du das Stiick dennoch spielen. Spiele es eine
Oktave tiefer als es geschrieben steht. Das Oktavieren (nach oben oder unten) wird spéter in Deiner
musikalischen Praxis gelegentlich nétig sein, und Du gewéhnst Dich schon einmal an das Lesen der
Noten auf den Hilfslinien.

Diese Erfahrung solltest Du Dir auch dann nicht entgehen lassen, wenn Dein Instrument iber die
Hoch-fis-Klappe vertiigt.
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In zweistimmigen Stucken miissen beide Spieler nicht unbedingt gleichzeiti
beide Stimmen so unabhangig voneinander gefithrt werden wie in diesem
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Tonstudien

Wahrscheinlich bist Du mit Deinem Ton auf dem Saxophon noch nicht véllig zufrieden. Dann solltest
Du von jetzt an die ersten finf Minuten jedes Ubetags fiir Tonstudien reservieren. Bei Ubungsstiicken
ist Deine Aufmerksamkeit auf eine Vielfalt anderer Dinge (Tonhohe, Tondauer, rhythmische und atem-
technische Probleme) gerichtet; der Ton selbst verkiimmert so leicht zu einer Art Abfallprodukt Deiner
iibrigen Bemiihungen. Nur bei Ubungen, die auer tonlichen keine weiteren Probleme stellen, kannst Du
Dich voll auf Klangfarbe und Klangcharakter Deines Instruments konzentrieren. Nimm diese Ubungen

ernst, sie werden auf Dein iibriges Spiel ,,abfdrben*.

1. Wihle einen beliebigen Ton aus. Atme tief ein und halte den Ton  mf’ und so lange, wie die Luft
(bequem) reicht. Achte auf véllige GleichméBigkeit der

Tonhohe (Lippendruck)

Lautstirke (Luftzufuhr)

Klangfarbe (u.a. Form des Mundinnenraums, Position der Zunge im Mund)

2. Wiederhole dies in folgenden dynamischen Varianten:

f Der Ton darf nicht geprefit klingen.

Die Luft miiBte etwa doppelt so lange reichen wie beim I
y 4 Der Ton sollte in dem Moment erklingen, in dem Du die
Zunge wegziehst, nicht erst nach zwei Sekunden heif3er

Luft.

Das Abschwellen sollte absolut gleichmiBig sein. Wenn Du
schon p bist und noch Luft hast, ging es zu schnell. Unser
hochstes Ziel ist es, den Ton im Nichts verklingen zu lassen.

S — P

Kritisch ist der Tonbeginn. Blist Du zu feste, ist der Ton di-
rekt zu laut. Blast Du zu leicht, kommt statt des Tons ,,hei-
Be Luft". Unser hochstes Ziel ist, den Ton unmerklich aus
dem Nichts auftauchen zu lassen (ausnahmsweise ohne Zun-

genstof).

Crescendo und decrescendo sollten jeweils genau die Halfte
Deines Luftvorrats verbrauchen.

p—__f P

Lerne dieses Schema auswendig und iibe damit regelméaBig!
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3. Damit jeder Ton und jedes Register einmal drankommt, findest Du unten acht ,, Tagesprogramme*.

Gehe mit jeder Note die finf dynamischen Varianten durch, am besten mehrmals.

Beim sehr lei'sen .Anblasen- eines Tons spiirst Du einen gewissen Widerstand (Blaswiderstand, resistance)

den Du vorsichtig .iibe.rwmden muft, um Luftsiule und Rohr zum Schwingen zu bringen. Man kann’
dies vergleichen rr.ut einer Tiir, die etwas klemmt. Wenn Du zuwenig Kraft anwendest, geht sie nicht
auf, wenn Du zuviel Kraft anwendest, fallst Du mit der Tiir ins Haus. Die Kunst ist, die Tiir (zum Ton)
langsam und behutsarn1 zu 6ffnen. ’

Bei 't_ien ‘T'o'nerf von D an abw:a'rts macht das p vielleicht erhebliche Schwierigkeiten. Dann versuche
zu;nachst, wenigstens einen kleinen dynamischen Bereich in den Criff zu bekommen, z.B. mp bis f

Mit ‘eEt:was CISeduld ka}illnst Du Dﬁ auch in dieser Lage einen betrichtlichen Bereich an Dynamik erarbei-
ten. Ein relativ geschlossenes Mundstiick, wie es von klassisch geschulten Saxophoni

wird, kann Dir dies sehr erleichtern. ’ phonisten bevorzugt

o
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Fir schwierige Fille folgt noch eine Aufstellung von oft auftretenden Problemen und ihren méglichen

Ursachen:

Problem

moglich Ursache, Abhilfe

tiefe Tone lassen sich
nur laut spielen

— zu offenes Mundstiick

— zu hartes Blatt

— 2zu geringer Lippendruck, Druckpunkt der Unterlippe
dndern

— eine oder mehrere Klappen decken nicht

tiefe Téne schlagen oft in
die nichsthdhere Oktave um

— zuviel Lippendruck
— eine oder mehrere Klappen decken nicht

tiefe Téne , blubbern*

— eine oder mehrere Klappen decken nicht

— Druckpunkt der Unterlippe auf dem Blatt indern
— anderes Blatt oder anderes Mundstiick probieren
— evtl. Konstruktionsmingel des Instruments

hohe T&ne lassen sich nur

sehr leise spielen

hohe Téne werden bei stirkerem
Blasen leiser statt lauter

— Druckpunkt der Unterlippe auf das Blatt dndern
— zu leichtes Blatt
- zuviel Lippendruck
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Noch ein paar Takte zum Uben

Die folgenden zwei Ubetechniken kénnen Dir beim Erarbeiten schwieriger Stiicke und schwieriger Stellen
eine groBe Hilfe sein. Grundgedanke beider Techniken ist die Erfahrung, daB sich viele einfache Infor-
mationen von unserem Gehirn viel leichter verarbeiten lassen, als ein groBer, komplexer und uniibersicht-
licher Brocken. Du muBt den Brocken also zerlegen und Dir die einzelnen Teile vornehmen, dann wirst

Du ihn bewailtigen.
Die Technik der rotierenden Aufmerksamkeit

Du kannst sie eigentlich bei allen Stiicken anwenden, die zu schwer sind, direkt vom Blatt gespielt zu
werden. Unterteile ein Stiick oder einen Teil des Stiicks, das Du iiben willst, in verschiedene musikalische
Bestandteile. Spiele das Stiick oder den Teil mehrmals durch. Konzentriere Dich jedesmal auf ein anderes

musikalisches Element, und zwar in folgender Reihenfolge:
1. Tonhohe

Spiele nacheinander die Tone mit der richtigen Tonhohe; wenn erforderlich, ohne Beachtung von Ton-
linge und Rhythmus. Vergewissere Dich, daB Du kein Vorzeichen iibersehen hast. Priife bei jedem Ton:
a) Vorzeichen am Zeilenanfang beachtet?

b) Vorzeichen an frisherer Stelle innerhalb desselben Taktes beachtet?

c) Vorzeichen vor einer einzelnen Note aus dem vorangegangenen Takt falschlicherweise in den nichsten

Takt iibernommen?

2. Rhythmus

Beim zweiten Durchgang konzentriere Dich auf die unterschiedliche Linge von Ténen und Pausen und

auf den Rhythmus; wenn erforderlich, ohne Beriicksichtigung der Tonhohe. Spiele z.B. zundchst nur auf

einer Tonhohe.

Tip: Wenn es immer noch Schwierigkeiten gibt, lege das Instrument weg und klatsche den Rhythmus.

Tip: Wenn Du bei einer rhythmisch uniibersichtlichen Stelle z.B. im 4-Viertel-Takt Schwierigkeiten hast,
zihle 8 Achtel statt 4 Viertel. Kommen in dem Takt Sechzehntel-Noten vor, zshle eventuell 16
Sechzehntel. Wenn Du das Problem gelost hast, vergiB nicht, zur Achtel-, dann zur Viertel-Zahlweise
zuriickzugehen.

Nun fiige Tonhshe und Rhythmus wieder zusammen.

3. Artikulation

Beim nachsten Durchgang achte besonders darauf, daB Bindungen, ZungenstdBe etc. mit dem Notentext
iibereinstimmen. Oft spielt einem das Gefiihl einen Streich, und die vom Notentext verlangte Artikulation
ist gerade anders als die gefiihlsméBig erwartete. Versuche, Dein Gefiihl zunéchst zu ignorieren; versuche
lieber hinterher, ein Gefiihl fiir die vom Notentext verlangte Artikulation zu entwickeln.

4. Dynamik, Sonstiges

Beim nichsten Durchgang achte auf die Dynamik, wenn vorhanden, auf weitere Spielanweisungen (z.B.
Tempo, Temposchwankungen). Auch hier kann es notwendig sein, einzelne Tonfolgen herauszupicken
und an der Dynamik zu feilen, bis Du zufrieden bist. Ubertreibe die Dynamik lieber erst ein wenig; sie
wird sich im Laufe des Ubens von selbst etwas abschleifen.
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Die Salamitaktik

Mit der Salamitaktik zerlegst Du musikalische Abschnitte nach einem anderen Gesichtspunkt: Du zer-
teilst eine groBe Portion mengenmaBig in viele Scheibchen, die Du, nachdem Du sie einzeln bewaltigt
hast, wieder zu einem grofen Ganzen zusammenfiigst.

Beispiel 1: Ein leichtes Stiick von vier Zeilen.

Ube erst die Zeile 1, iibe dann die Zeile 2,
iibe dann die Zeile 3, schlieflich iibe die Zeile 4.

Nun kommt das Zusammensetzen:

Ube erst Zeile 1 und 2 im Zusammenhang,
iibe dann Zeile 2 und 3 im Zusammenhang,
iibe dann Zeile 3 und 4 im Zusammenhang;

Nun iibe Zeile 1 bis 3, dann iibe Zeile 2 bis 4, schlieBlich Zeile 1 bis 4.

Beispiel 2: Zwei schwierige Takte aus einem schwierigen Stiick.

pyranal fenttany

erster Takt: zweiter Takt:

Ube zunichst die erste Vierergruppe (Téne 1 — 4) (Téne 9 —12)

dann die zweite Vierergruppe (Tone 5 — 8) (Tone 13 — 16)

dann die mittlere Vierergruppe (Téne 3 — 6) (Tone 11 — 14)

dann die erste Sechsergruppe (Ténel — 6) dann: (Toéne 9 — 14)

dann die zweite Sechsergruppe (Tone 3 — 8) (Tone 11 — 16)

schlieBlich den ganzen Takt (Tone 1 — 8) (Téne 9 — 16)
Ube dann die mittlere Achtergruppe (Tone 5 — 12)

dann die erste Zwolfergruppe (Tone 1 — 12)

dann die zweite Zwolfergruppe (Tone 5 — 16)

schlieBlich die Takte 1 und 2 (Téne 1 — 16)

Verfahre mit den nichsten Takten in derselben Weise, dann weiter wie in Beispiel 1.

Die Kunst bei dieser Ubetaktik ist es, die Unterteilungen so klein zu wahlen, daf jeder Abschnitt be-
quem zu schaffen ist, und so groB, daB Du Dich nicht unterfordert fiihlst und Dich langweilst. Das
kleinste Scheibchen, das Du Dir vornehmen kannst, ist ein Intervall aus zwei Tonen. Du solltest Dich
nicht scheuen, dies zu tun, wenn Dir ein Intervall Schwierigkeiten bereitet. Wenn Dir dagegen Teile
sehr leicht fallen, kannst Du einzelne Schritte iiberspringen.
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weiterhin beibehalten werden soll.
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Das Betonungszeichen

Das Betonungszeichen zeigt an, daf ein Ton besonders hervorgehoben werden soll. Sein Zeichen ist
ein querliegender Keil > iiber bzw. unter dem Notenkopf. Normalerweise geschieht dies durch
etwas angehobene Lautstdarke: Der Ton erhilt einen zusitzlichen, ruckartigen Luftschub vom Zwerch-
fell. Man kann den Ton aber auch durch einen etwas markanteren ZungenstoB hervorheben oder durch
eine Kombination von beidem. Probiere alle Moglichkeiten aus und entscheide Dich fiir die, die Du fiir
die passendste haltst.
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Wenn ein Takt rhythmisch besonders kompliziert oder uniibersichtlich ist, kann es zunéchst eine Hilfe ’ _7 _ L o £ o P »- ~
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Zunichst Sechzehntel: 1 234567 8 910111213141516 . .y b . A b-; -
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Literaturhinweise

Zum SchluB noch einige Empfehlungen fiir begleitendes und weiterfiilhrendes Notenmaterial:

Komponist Titel Verlag Bemerkung Etwa ab:
E. Ph. Chedeville| Sechs galante Duos | Hortus Musicus/ | leichte Barockduette.
fiir zwei gleiche Me-| Bérenreiter Auf Bestellnummer ach-| Kapitel
lodieinstrumente, | Nr. 199 ten; unter H.M. 81 gibt 20
besonders: Alt- es dieselben Duette in
Blockfloten ungiinstigerer Tonlage.
Jean Bouvard 21 Mini Duetti Billaudot (F) Franzésische Volkslie- 20
der als leichte Duette.
H. Voxman Selected Duets for | Rubank (USA) | Bearbeitungen verschie-
(Herausgeber) |Saxophone Vol. 1 dener Duette fiir zwei 29
gleiche Saxophone.
Viele Barockduette.
R. R. Bennett |Conversations for | Universal Moderne Duette fiir
two Saxophones Edition (A) zwei gleiche Saxo-
phone; relativ leichte, 33
durchsichtige Stiicke;
idealer Einstieg in mo-
derne Stilistik.
Lennie Niehaus | Basic Jazz Con- Try Publications| leichte Jazzetiiden und
ception for (USA) Jazazstiicke fiir Saxo-
Saxophone, Vol. 1 phon solo. Das Mate- 24
rial fiir den Einstieg in
Swing-Stilistik.
Eugene Bozza |Ré&vesD 'enfants Leduc (F) Leichte klassische 28
Stiicke fiir Altsaxo-
Eugene Bozza |Le campanile Leduc (F) phon und Klavier. Kla- 16
vierbegleitung zum
Martini/M. Mule| Romance celebre Leduc, les Teil deutlich schwerer
classiques du sax | als die Saxophonstimme 19
Nr. 58 (le campanile).
Arcangelo Co- | Adagio s.0., Nr. 49 35
relli/M. Mule
Jamie Aebersold | A new approach to | J. Aebersold Mitspiel-Schallplatte m.
Jazz Improvisation | (USA) Begleitheft. Tonleiter-
Vol. 24 (Major & und Improvisations- 26

Minor)

iibungen fiir alle Melo-
dieinstrumente. Be-
gleitheft in englischer
Sprache.
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Rainer Mller-Irion
Jazz & Rock Saxophon

Saxophon: das Soloinstrument in Rock und Jazz!
Vom ersten Ton bis zur Improvisation ist alles iiber das
Instrument und seine Handhabung in diesem Buch enthalten.
Nicht nur fiir Saxophon-Neulinge.

DIN A4, 96 Seiten, mit (D!
ausklappbare Grifftabelle.

Version Eb: ISBN: 3-8024-0253-7
Version Bb: ISBN: 3-8024-0254-5

Noch mehr Saxophon-Highlights

Rainer Miller-Irion

Saxophon Style Workshop

Das Buch fiir den Saxophon-Aufsteiger, der gezielt Spieltechniken
verschiedener Musikrichtungen erlernen will. Egal, ob Pop, Blues,
Latin, Jazz oder Swing, die beiliegenden Profi-Playbacks mit den
Saxophon-Soli machen das Lernen leicht. Diese sind sowohl fiir
Saxophone in By- als auch in Eb-Stimmung notiert und eingespielt.

DIN A4, 120 Seiten, mit (D!
ISBN: 3-8024-0225-1

"Vogeenreiter x
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Rainer Miller-Irion
Professional Saxophon

¢ Miller-lrion S8~

Saxophon iiben wie die Profis und mit den Profis! Mit Skalen,
Akkorden und Improvisationspatterns fiir 24 Jazz- und Rock-
standards und Profi-Playbacks auf beiliegender , Play-along”-CD.
Dazu tdgliche Ubungen und Tricks zu Obertoniibungen, False
Fingering, High Notes, Vibrato, Artikulation, Growling, Bending

und Solotranskriptionen.

DIN A4, 141 Seiten, mit (D!
ISBN: 3-8024-0188-3
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Die folgende Grifftabelle

wird Dir helfen, alle Tone auf Deinem Instrument auch ohne
fremde Hilfe zu finden.

Die Kreise in der Grafik stehen fiir die Griffteile der Klappen
auf der Vorderseite des Instruments. Sie sind leicht zu finden:
Sie sind bei fast allen Instrumenten mit runden Perlmutt-
knopfen (oder Kunststoffimitation) versehen und sind etwa in
einer Linie angeordnet.

Die untere Trennungslinie trennt die Klappen fiir die rechte
und fir die linke Hand voneinander. Die oberste Klappe ist
durch eine weitere Linie abgetrennt: Sie ist eine Sonderklappe,
die nur ganz selten verwendet wird. Bei einigen neueren Saxo-
phonen findest Du an ihrer Stelle einen schlichten Metallhebel
ohne Perlmutteinlage.

Bei allen Tonen, die nur mit diesen Klappen gegriffen werden,
beschrinkt sich die Grifftabelle auf diese ,,Hauptklappen"‘.

Die Griffteile fiir die iibrigen Klappen sind mehr oder weniger
seitlich angebracht, die Oktavklappe befindet sich auf der
Riickseite des Instruments. Genaue Lage und Form sind von
Saxophon zu Saxophon zum Teil recht unterschiedlich.

Bei T6nen, die die Benutzung dieser zusitzlichen Klappen er-
fordern, werden die entsprechenden Klappen oder Klappen-
gruppen den Griffsymbolen beigefiigt. Zwecks Ubersichtlich-
keit werden alle nicht verwendeten Klappengruppen weg-
gelassen.
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Anbei eine Tabelle mit einer Gegenijberstellung von gegriffenem Ton und tatsichlichem Klang:

Altsaxophon Sopransaxophon Instrumente mit
Baritonsaxophon Tenorsaxophon Normalstimmung
Eb-Stimmung B-Stimmung klingend
A D C
Aj/B DY/ Eb Cy/ Db
H E D
C F D/ Eb
Cﬁ/Dla FH/GL E
D G F
DY/ Eb Gﬁ/Alz F§/ Gb
E A G
F At/B Gﬂ/Ab
Fi/Gb H A
G C Al/B
Gi/Ab C4/Db H

IR
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Griffsymbolen findest Du Zeichen, mit denen in bestimmten Fallen der beste Fingersatz bezeichnet wer-
den kann.

Welcher Finger gehort zu welcher Klappe? Grifftabelle
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elklappe
-F-Klappe

S: Seitenklappe
efinger-Dopp

+: Zeig

2: 2. Finger
3: 3. Finger

Sie bedeuten:

Bei allen T6nen mit mehreren Griffméglichkeiten zeigt das erste CGriffsymbol den Normalgriff. Unter den
Criffsymbolen findest Du Zeichen, mit denen in bestimmten Fallen der beste Fingersatz bezeichnet wer-

den kann.

x: Vordere Hoch




